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LIANG SHAOJI'Y SU
“TAO” DE GUSANOS DE SEDA

By Tong Juanjuan

“La compensacion es el movimiento del Tao; la suavidad es la funcion del Tao.
Todas las cosas bajo el cielo nacen del ser, y el ser nace del no-ser.” (Laozi, Verso
40). “Compensar” significa ir en contra, lo que también implica un regreso.
Es, a un mismo tiempo, oposicion complementaria y un retorno a la fuente
para la renovacion. Esto tiene lugar en la psique y también en la accion. Asi
pues, cuando nos enteramos de que el artista Liang Shaoji lleva afos viviendo
y trabajando en el lugar religioso del monte Tiantai, deja de extranarnos el aire
meditativo de estilo Zen de sus obras. Por supuesto, este estilo Zen al que me
refiero es s6lo una forma de hablar en lo que respecta a Liang Shaoji, porque
como artista no necesita ideas convencionales para seguir creando, no requiere
de conclusiones ni respuestas. Lo que realmente le importa es el proceso de

generacion y la aparicion de un “reino del pensamiento”.

La materia existe en un estado de incesante movimiento y cambio, para el que
la fuerza motriz no es la intencion divina, ni es tampoco una fuerza motriz,
sino que es una facultad inherente a las cosas mismas. Una infinidad de cosas
se mueven y cambian por si mismas. Hay oposiciones entre esta infinidad
de cosas, pero a menudo entre las dos partes se da una relacion mutuamente
condicionada, interpretativa o interconvertible. Las nubes blancas, el agua

clara de manantial, las piedras y la vegetacion de Tiantai se transforman en



una corriente que anima las obras de Liang Shaoji, en las que se incorpora toda
su comprension de la filosofia y el arte. Se puede transformar en algo sin forma
y también se puede transformar en cosas mundanas y concretas, como por

ejemplo, los huevos en sus obras.

Serie naturaleza es una obra de arte en serie, hecha con larvas de gusanos vivos
como medio, en la que Liang Shaoji comenzo a trabajar en 1989. Durante
mas de 20 afios, la busqueda de conocimiento de Liang Shaoji, su vision de
los fenomenos de la vida y sus ideas sobre la sociedad se han incorporado a
este proyecto creativo que se ha ejecutado en cooperacion con los gusanos de
seda. Para el artista, este proceso se ha convertido en una forma de vida, una
forma de arte, una forma de meditacion Zen. En cierto modo, este camino
esclarecedor muestra la habilidad del profesional de transformar la experiencia

profusa en elementos esenciales.

Liang Shaoji estudid en la Escuela Secundaria Afiliada del Instituto de
Bellas Artes de Zhejiang (ahora, Instituto de Bellas Artes de China).
Entre 1986 y 1989 estudid en el taller mas experimental de China, el
Centro Varbanov de Investigacion de Arte de Tapices del Instituto de
Bellas Artes de Zhejiang, donde se especializo en el arte de la fibra.
De hecho, ya habia mostrado una afinidad por las fibras antes y habia
disefiado objetos construidos con cafiamo en la década de los sesenta.
Desde entonces, ha preservado en las distintas formas de creacion
artistica, incluidos los grabados en madera, los 6leos, la pintura
tradicional china y la escultura. Al mismo tiempo, ha seguido llevando
a cabo experimentos de la fusion de la artesania tradicional de fibra
con la préctica artistica. En dos viajes de estudio a paises occidentales,
en 1982 y 1983, se asombro por los sucesivos movimientos y las
atracciones estelares del arte occidental. Una vez, en el Centro de
Arte Pompidou, visitando la apertura de una exposicion de escultura
geométrica abstracta, se le ocurridé de pronto: “;Acaso no es esta una
versidon matematicamente compuesta de las celosias de piedra que
se encuentran en los jardines amurallados de Suzhou?” Entre el arte

oriental y occidental se sigue encontrando valor en la concurrencia
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y el contraste. La visidon oriental de la naturaleza y de la vida es que
“todas las cosas comparten vida conmigo”. Este principio estético esta
firmemente arraigado en la conciencia de la nacionalidad china. Asi
pues, los materiales naturales y las proposiciones relacionadas con la
vida se convirtieron en una parte principal de la creacion artistica de
Liang Shaoji. Tras visitar una y otra vez el arte oriental y occidental, su
trayectoria artistica se acercd cada vez mds a los origenes de la vida y
al retorno del arte a la fuente. Ha integrado las practicas artisticas que
habia practicado con anterioridad, dando luz a una estructura artistica
hasta ahora desconocida. Sus instalaciones muestran formas escultoricas

suaves en las que se combinan los materiales industriales y naturales.

“En 1989 creé una instalacion grande titulada Serie ‘Y1’ — ‘Cubo mégico’
(materiales: seda, capullos secos, metal, papel de arroz), la cual fue aceptada
para la ‘Exposicion de Arte Moderno chino’ del Museo de Bellas Artes de
China. Mas tarde, esta pieza fue al Auditorio Guomei de Hangzhou. Estaba
montando la instalacion después de una tormenta y un rayo de luz atraveso
una ventana y brill6 sobre la tela de seda. Me qued¢ fascinado al ver los
capullos danzando sobre un fondo translicido e iluminado, asi que me dije
‘¢ Por qué no hago una pieza con seda cruda de gusanos vivos?’ Y asi fue
como en la primavera de 1989 comenz6 a poner su idea en practica. Por un
lado, estudio sericultura y por otro se sumergio en experimentos con la cria de
gusanos para familiarizarse con las reacciones del gusano de seda bajo distintas
condiciones. Serie Naturaleza, como una obra de arte en serie en continuo
proceso de desarrollo, ha expresado de forma sindptica sus reflexiones sobre la
evanescencia frente a la eternidad y sobre el valor de la vida fugaz. Diminutos
gusanos de seda jovenes, capullos acogedores y gasas de seda translicidas
son los elementos comunes que pueblan “Serie Naturaleza n°® 17, “Serie
Naturaleza n°2”, “Serie Naturaleza/Cama n° 10” y otras piezas posteriores
como “Cadena: La insoportable levedad del ser/Serie Naturaleza n® 79 y
“Armadura/Serie Naturaleza n® 102”. Aqui, los gusanos habitan en materiales
oxidados, cubiertos de grasa, llenos de hoyos o de irregularidades, creciendo y
envolviéndose en si mismos en supetrficies muy poco acogedoras en una forma

visualmente impactante desde la que retrocede la sensibilidad del espectador:



Cubo Magico, Serie Cambio
Seda, capullo seco, metal, papel de arroz
Vision de Instalacion, China/ Exposicion Avant-Garde Art, Museo Nacional de Bellas Artes, Beijing, China, 1989

Magic Cube, Yi Series
Silk, dried cocoon, metal, rice paper
Installation view, China/Avant-Garde Art Exhibition, National Art Museum of China, Beijing, 1989
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el efecto provoca en las mentes de los espectadores una sucesion de dolores
por la tristeza de la vida, el espiritu indomable de la vida y la resignacion de la

vida.

En las piezas de Liang Shaoji no hay simbolos complejos, no hay propuestas
definitivas: simplemente vierte sus percepciones del mundo en las piezas de
una manera natural. Hay una transferencia del pensamiento y de la empatia
en estas piezas, lo cual pone en evidencia la bisqueda del artista de una
autenticidad interior y su comprension especial de lo que significa estar vivo
y ser parte de la naturaleza. La seda es una traza ampliada y poética de la
continuidad de una vida. El poeta Li Shangyin de la dinastia Tang escribio:
“Solo con la muerte llega al final el hilo del gusano de seda”. Liang Shaoji no
interpreta esto como una imposicion de sentimientos dolorosos a la situacion
del gusano de seda, sino que lo lee como un elogio a la voluntad de los gusanos
de seda de vivir y su espiritu de dar. Pareceria que la seda es la ofrenda del
gusano de seda, el rastro persistente de su espiritu, su afirmacion, su presencia

temporal y su expresidon como ser puro.

En “Serie Naturaleza/Cama n°® 10”, Liang utiliz6 bobinas de generadores
eléctricos carbonizadas como bastidores de cria, y a partir de 1992, indujo
a los gusanos de seda a vivir sus ciclos vitales en estas superficies irregulares,
envolviéndolas en gasa de seda, haciendo capullos, cristalizando y poniendo
huevos, muriendo y volviendo a nacer hasta llegar al nuevo milenio. El viejo
siglo habia pasado, pero los humildes gusanos habian hecho un espacio de vida
para si mismos en un entorno tan inhospito, de la misma manera que habia
avanzado la sociedad humana. Al mismo tiempo, el artista habia producido
un recordatorio visual del siglo patologico, estipido y lleno de ansiedad que la
humanidad acababa de dejar atras, y del cual iban a surgir nuevas generaciones.

Esta obra de Liang Shaoji se mostr6 en la Bienal de Venecia.

La inspiracion para “Cadena: La insoportable levedad del ser/Serie
Naturaleza n® 79” le vino a Liang Shaoji al ver a unos gusanos de
seda que colgaban del techo unidos por sus propios filamentos: “Es un

momento en que la vida pende de un hilo, a medida que esos pequefios



gusanos escalan llenos de determinacién a lo largo del filamento
secretado por sus propias glandulas, ese hilo tembloroso. La novela
de Milan Kundera La insoportable levedad del ser me hizo recordar el
enorme peso y la enorme levedad que la vida puede tener. Ambos son
antepuestos y antagoénicos, pero también pueden ser interconvertibles”.
Asi pues, Liang yuxtapuso la seda fragil y célida con las pesadas cadenas
de hierro oxidadas que traen connotaciones de reclusion y suspendio
el ensamblaje en el aire. La pieza se presta a asociaciones profundas a
medida que la vida fragil va envolviendo poco a poco la cadena de hierro

con gasas de seda.

“Espejo de nubes/Serie Naturaleza n°101” se film6 en la cima del monte
Tiantai, en la plataforma de conferencias del maestro Dharma Zhi Yi. El artista
coloco un grupo de espejos en la cima, con trozos de gasa de seda cubriendo
las superficies de los espejos como si fueran nubes. Las nubes blancas en el
cielo azul se reflejaban en los espejos y estas, a su vez, se proyectaban contra
los tejidos de fibra de seda, como en estos versos de Du Fu: “El agua fluye,
el corazon no tiene limites/ mientras que las nubes se quedan, la atencion
perdura”. Un reino del pensamiento sublime informa la experiencia visual en

su conjunto.

Lavida y la ecologia han sido el eje de la Serie Naturaleza de Liang Shaoji desde
el comienzo, especialmente en vista de la precaria situacion actual del medio
ambiente global. A partir de sus meditaciones poéticas, el artista se inspira
en el hermoso mito de la diosa Nv Wa que repar¢ la boveda celeste y lo revive
en un vocabulario moderno, convirtiéndolo en una fabula contemporanea.
Esta pieza (“Reparando el cielo/Serie Naturaleza n°106”) muestra a gusanos
de seda secretando filamentos a través de un espejo roto que refleja el cielo.
Cuando comienza la extrusion de la seda, se forma un patrén denso de figuras
con la forma de un 8, como si se pusieran parches sobre las grietas del cielo.
Luego secretan seda en formas redondeadas que asemejan nubes a la deriva.
Por ultimo, se forma una capa de gasa transparente en la superficie del espejo.
Un elemento sonoro se incorpora en la pieza para aumentar su tension. El

tintineo del espejo que se rompe tiene un impacto en la sensibilidad de los




Gusano de seda, soporte de globo, pinchos de hierro
Silkworm, globe shelf, iron thorn
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Serie Naturaleza n° 1
1989-1990

1989-1990

14



espectadores. Al comienzo del video, aparece una grieta en el espejo que refleja
el cielo. Al final, una nube tenue en el cielo parece un trozo de seda flotante.
Ambas son similares en cuanto a su forma, pero distintas en cuanto al fondo.
Sus formas son sencillas, pero apuntan a significados abundantes, prestando

ricas resonancias a la palabra “reparacion” en el titulo.

“El retorno y la renovacion en la fuente” es una forma de realizacion, y
se basa en una opcion de actitud. Liang Shaoji se alejé de las metropolis
globalizadas como Shanghai y Hangzhou para vivir en soledad en el
monte Tiantai. La vida realista que probd en esta montafia sagrada le
llevé a expresar la nocidon de “retorno” en su eleccion de materiales y
su empleo de estructuras simples. Las obras “Velas/Serie Naturaleza
n°87”, “Montaje/Serie Naturaleza n°103”, “Pergamino de gusano de
seda: Paisaje chino/Serie Naturaleza n°148” y “Ventana/Serie Naturaleza
n°159” emplean materiales naturales como velas, cera, papel y marcos
de ventanas viejas, junto con los gusanos de seda, los capullos y fibras
de seda. Estos materiales tienen un elemento comun en la textura, de
modo que parecen fundirse entre si y generarse los unos a los otros.
El artista aprovech¢ las afinidades de forma y caracteristicas en estos
materiales para crear una atmodsfera reservada, humilde y poética. Esto
salta a la vista en “Velas/Serie Naturaleza n°87”, donde tres objetos que
estan profundamente arraigados en la cultura china (velas, bambu y
gusanos de seda) se unen con destreza en lo que parece ser una ofrenda
a la cultura tradicional. En lo que respecta a “Pergamino de gusano de
seda: Paisaje chino/Serie Naturaleza n°148”, a primera vista recuerda a
un antiguo ovillo de seda lisa y, cuando se mira mas de cerca, aparece
un paisaje en desplazamiento, lo que sugiere un origen antiguo. Pero en
realidad se trata de una pintura en pergamino que registra el proceso de
vida de los gusanos de seda. En el curso de creacion de la pieza, Liang
dejo que los excrementos de los gusanos de seda cayeran sobre la seda
formando un patron natural. Manchas negras moteadas de ocre y marron
configuran esta sugerente imagen abstracta de desplazamiento. Esta
pieza tiene una forma alternativa de provocar asociaciones con antiguas

pinturas chinas paisajisticas. Es el ultimo movimiento creativo del artista
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y abre nuevos caminos con su forma innovadora de evocar la pintura
paisajistica. A un mismo tiempo, también alude a los dafios causados
al paisaje clasico por catastrofes de origen ecoldgico. EI componente
visual de la instalacion venia acompanado por el registro del sonido de
los gusanos de seda mordisqueando hojas y secretando seda. Cuando se
escucha cuidadosamente estos sonidos, recuerdan a un rio o un arroyo
que corre por la tierra. La pieza en su conjunto transmite una profunda

quietud y una nota de tristeza meditativa que pasa a través del tiempo.

En “Ventana/Serie Naturaleza n°159”, la ventana es un término polisémico
y enigmatico. Una ventana es el ojo de una habitacion, la interfaz entre el
interior de una habitacion y el mundo exterior, un medio de reclusion o de
apertura. En las regiones sericultoras del sur de China se ha promovido el
uso de bastidores reticulados. Se trata de construcciones de carton de forma
reticular que se utilizan como bastidores de cria para que los gusanos de seda se
suban a ellas y tejan sus capullos. Los bastidores restringen la formacion de los
capullos dentro de unos compartimentos predeterminados, lo cual les confiere
un tamano uniforme. En las camaras de cria, las filas de bastidores reticulares
se asemejan a las ventanas amontonadas de las prisiones. En la marea inmensa
de construccion urbana en China, ventanas viejas se desechan a puiados
de los edificios desmantelados. Paradojicamente, en algin momento, han
pasado a convertirse en objetos de deseo debido a la fiebre coleccionista. Los
antiguos solian pegar papel sobre ventanas talladas de celosias, dejando que
el brillo de las lamparas y las sombras humanas atravesaran el cristal. El artista
coloca los gusanos de seda en un marco de celosia de estilo antiguo, dejando
que extrudan su hilo y formen capullos hasta que una cortina de gasa de seda
queda estirada sobre el marco como en una ventana antigua. Entre las celosias
del marco de la ventana, los gusanos de seda tuvieron que conformarse con
las formas de la celosia para comenzar cada nueva generacion. Estas pequefias
cosas vivientes tuvieron que superar varios tipos de confinamiento. Las
celosias representan el sistema tradicional de China de la autoridad del clan,
las constricciones de la colectividad y el muro del capullo que cada gusano teje
alrededor de si mismo. So6lo superando todas estas dificultades logra emerger

como crisalida.



Retorno a los origenes, recuperacion de las raices, vigilancia, renovacion
de la vida... A través de sus interpretaciones de estas nociones
tradicionales, Liang Shaoji impregna su obra con un sentido propio de
las cualidades naturales y sus descubrimientos reflexivos, presenta su
propia vision de los ciclos de la vida. A lo largo de mas de 30 afios de
produccidn artistica incansable, Liang Shaoji ha llevado su conocimiento
del arte y de la vida a las zonas mas profundas. De principio a fin se
ha acercado a esa interfaz evolutiva con toda su alma. Esperamos
con interés la aparicion de una singularidad, de una manifestacion
global. Cuando todas las cosas existentes se manifiesten en su grado
maximo, con el estado energético mas alto, esto marcard la ruina de las
definiciones, los conceptos y la logica ya existentes: significara la caida
de los sistemas de conocimiento preconcebidos y el establecimiento de
una nueva estructura. Al atravesar la singularidad, todo lo que vemos
puede pertenecer al espacio que surge de ella misma. “Preguntas al
cielo” es el comienzo de nuestra investigacion sobre la infinidad de las

cosas y es, también, una postulacion de numerosas nuevas posibilidades.

Traducido por Carmen Chavarri Laserna.
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LIANG SHAOJI
AND HIS ‘TAO’ OF SILKWORMS

By Tong Juanjuan

“Countervailing is the movement of the Tao; meekness is the function of the
Tao. All things under heaven are born out of being, and being is born out of
non-being.” (Laozi, Verse 40) “Countervailing” means going against, which is
also a return. It is both complementary opposition and a return to the source
for renewal. This happens in the psyche and it also happens in action. Thus
when we learn that artist Liang Shaoji has lived and worked for years at the
sacred religious site of Mt. Tiantai, we will not be surprised at the Chan-like
meditative style of his works. Of course this Chan (Zen) flavor I refer to is
only a manner of speaking as far as Liang Shaoji is concerned, because as an
artist he does not need conventional ideas to keep creating; he does not need
conclusions and answers. What really matters to him is the generative process
and emergence of a “thought-realm.”

Matter exists in a state of ceaseless movement and change, for which the
motive force is neither divine intention nor motive force; rather it is a power
inherent in things themselves. The myriad things move and change by
themselves. There are oppositions among the myriad things, but often the two
sides exist in a mutually conditioned, interpenetrating or inter-convertible
relation. White clouds, clear springwater, stones and vegetation of Tiantai

transform into a current that animates Liang Shaoji’s artworks, incorporating



all his understanding of philosophy and art. It can transform into something
formless, and it can transform into ordinary concrete things, for instance the

eggs in his artworks.

Nature Series is a serial artwork, done with live silkworm larvae as medium,
which Liang Shaoji began creating in 1989. For more than 20 years, Liang’s
gleanings of knowledge, his insight into life-phenomena and his thoughts
on society have been incorporated into this creative project which has
been executed cooperatively with silkworms. For the artist this process has
become a way of life, a mode of art, a form of Chan meditation. In a sense
this enlightening path shows a practitioner’s skill at transforming profuse

experience into essentials.

Liang Shaoji graduated from the Affiliated Middle School of Zhejiang
Fine Arts Institute (now China Fine Arts Institute). In 1986-89 he
studied in China’s most experimental atelier—Varbanov Tapestry
Research Center at Zhejiang Fine Arts—where he focused on fiber art.
In fact, he had shown an affinity for fibers before that, having engaged
in designing hemp-made handicrafts during the 1960s. Ever since then
he has persevered in various forms of artmaking, including woodcuts,
oils, traditional Chinese painting and sculpture. At the same time, he
has kept up experiments aimed at fusion of traditional fiber crafts with
artistic practice. On two survey trips to Western countries (1982, 1983),
he feasted his eyes on the successive movements and stellar attractions
of Western art. Once at the Pompidou Art Center, while passing through
an opening in an abstract geometric sculpture, it suddenly dawned on
him: “Wasn’t this a mathematically composed version of the stone
latticework found in walled gardens of Suzhou? Between Western and
Eastern art one keeps finding value in concurrence and contrast. The
Eastern vision of nature and life is that ‘all things share in life with
me.” This aesthetic principle is deep-seated in the consciousness of the
Chinese nationality.” Thus, as a matter of course, natural materials and
life-related propositions became a core part of the artistic creation he

envisioned. After passing back and forth between Western and Eastern
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art, his artistic path turned increasingly to life’s origins and art’s return
to source. He integrated the artistic forms he had previously practiced,
gradually giving rise to an unnamed kind of artistic structure. His
installations display mixed sculptural and soft-sculptural forms while

combining industrial and natural materials.

“In 1988 I created the large installation titled ‘Y1’ Series—*‘Magic Cube’
(materials: silk, dry cocoons, metal, rice paper), which was accepted for the
1989 ‘China Modern Art Exhibition” at China Fine Arts Museum. Later
this piece went to the Hangzhou Guomei Auditorium. I was setting up
the installation right after a rainstorm, and a beam of light came shining
through a window onto the silk fabric. I was entranced at the sight of cocoons
dangling against a translucent, lit-up background, so I thought: “Why don’t
I do a piece with raw silk from living worms?””” And so in spring 1989 he set
about putting this into practice. On one hand he studied sericulture and on
the other he immersed himself in silkworm-raising experiments, to familiarize
himself with the silkworm’s propensities under various conditions. Nature
Series, as a continually developing serial artwork, has synoptically expressed
his ponderings on evanescence versus eternity, and on the value of fleeting life.
Tiny young silkworms, cozy cocoons and translucent silk gauze are common
elements running through “Nature Series No. 1,” “Nature Series No. 2,” “Bed/
Nature Series No. 10,” up through later pieces like “Chain: The Unbearable
Lightness of Being/ Nature Series No. 79” and “Armor/ Nature Series No.
102.” Here the worms dwell on rust-spotted, grease-smeared or pitted, jagged
materials, growing and enmeshing themselves on unwelcoming surfaces in
a visually clashing manner from which one’s sensibility recoils: the effect
provokes in viewers’ minds a succession of sympathetic pangs for the sadness

of life, the indomitable spirit of life, the resignation of life.

In Liang Shaoji’s pieces there are no complex symbols; there are no definitive
propositions; he simply pours his perceptions of the world into the pieces in
a natural manner. There is thought transference and empathy in these pieces,
evincing the artist’s search for inner authenticity and his special insights into

being alive and being part of nature. Silk is an extended, poetic trace of a



Serie Naturaleza n°® 2
1992-1997
Instalacion

Nature Series No. 2
1992-1997
Installation

FIR RS No. 2
1992-1997
P
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life’s continuance. The Tang dynasty poet Li Shangyin wrote: “Only at death
does the silkworm’s thread reach an end.” Liang Shaoji does not read this as
imputing sorrowful feelings to the silkworm’s situation; rather, he reads it as
praise for the silkworm’s will to live and its spirit of giving. It would seem that
silk is the silkworm’s offering—a lingering trace of its spirit, its uterance, its

temporal presence, and its life as expression of pure being.

In “Bed/ Nature Series No. 10,” Liang used charred coil-armatures of electric
generators as brood racks, and beginning in 1992 he induced silkworms to
live out their life cycles on these irregular surfaces, wrapping them in silk
gauze, making cocoons, chrysalizing and laying eggs, dying and being reborn,
right up until the new millennium. The old century had passed, but the meek
little silkworms had made a living space for themselves in such an inhospitable
setting, much like the advancement of human society. At the same time he
produced a visual reminder of the pathological, inane, anxiety-fraught century
that humankind had just gotten through, and from which new generations

would arise. This piece by Liang Shaoji was shown at the Venice Biennial.

When creating “Chain: The Unbearable Lightness of Being/ Nature Series
No. 79,” Liang got his inspiration from watching silkworms dangle down
from a roof on their own filaments: “It’s a moment when life hangs by a
single thread, as those little worms climb with great determination along
the filament secreted from their own glands, back up the trembling thread.
Milan Kundera’s novel The Unbearable Lightness of Being reminded me
of the tremendous weight and tremendous lightness life can have. The
two are counterposed, antagonistic, but inter-convertible.” Thereupon
Liang juxtaposed frail, warm silk with heavy, rusted iron chains that carry
implications of confinement, suspending the assemblage in mid-air. The piece
lends itself to profound associations, as the meek frail lives eventually enwrap

the iron links in silk gauze.

“Cloud Mirror/ Nature Series No. 101” was filmed on the peak of Mt.
Tiantai, at the lecture platform of Dharma Master Zhi Yi. The artist

placed a group of mirrors on the peak, with clumps of silk gauze



overlaying the surfaces like clouds. White clouds in blue sky were
reflected in the mirrors, and these were played off against clumps of silk
fibers, Images in the mirror changed along with the ambient light, as in
this couplet by Du Fu: “Flowing water, heart no bounds/ while clouds
stay attention lingers.” A sublime thought-realm informs the visual

experience as a whole.

Life and ecology have been the crux of Liang Shaoji’s Nature Series from
the beginning, especially in view of the precarious current state of the global
environment. Out of his poetic meditations, the artist draws on the beautiful
ancient myth about Nii Wa repairing the vault of heaven, which he re-
enacts in modern vocabulary and turns into a contemporary fable. This piece
(“Repairing Heaven/ Nature Series No. 106”) showcases silkworms secreting
filaments across a broken mirror which reflects the sky. As they first begin
extruding silk, they make a dense pattern of figure 8s, as if putting patches
over cracks in the sky. Then they secrete silk in round clumps which resemble
drifting clouds. Finally they make a layer of translucent gauze across the face
of the mirror. The element of sound is incorporated into the piece to heighten
its tension. The piercing clink and tinkle of breaking mirror pieces have an
impact on viewers’ sensibilities. At the beginning of the video, a crack appears
in a mirror that reflects the sky; at the end, a wispy cloud in the sky looks like
a floating piece of silk. The two are similar in form but different in substance;
their shapes are simple but they hint at abundant meanings, lending rich

resonance to the word “repair” in the title.

“Return and renewal at the source” is a form of realization, and it is
based on an attitudinal choice. Liang Shaoji went far from globalized
metropolises like Shanghai and Hangzhou to dwell in seclusion on Mt.
Tiantai. The down-to-earth life he tasted on this sacred mountain let
him express the notion of “return” in his choice of materials and use of
simple structures. “Candles/ Nature Series No. 87,” “Mounting/ Nature
Series No. 103,” “Broken Landscape/ Nature Series No. 148” and
“Window/ Nature Series No. 159”: these works used natural materials

like candles, wax, paper and old window frames, combined with
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silkworms, cocoons, and silk fibers. Such materials have a commonality
of texture so they seem to merge into each other and engender each
other. The artist took advantage of affinities in form and features among
his media to craft a reserved, humble poetic atmosphere. One sees this
especially in “Candles/ Nature Series No. 87,” where three objects
which carry far-ranging associations in Chinese culture are joined
together adeptly—candles, bamboo and silkworms—in what seems to
be an offering and soul-summons for traditional culture. As for “Broken
Landscape/ Nature Series No.148,” at first glance it resembles an ancient
bolt of plain silk, and on closer inspection it looks like a landscape
scroll, suggestive of an ancient origin. But in fact this is a picture scroll
which records the life process of silkworms. In the course of creating
the piece, Liang let the silkworms’ droppings remain on the raw silk in
a natural pattern. Black specks with large ocher yellow-brown mottling
configure this abstract picture scroll of long-savorable suggestiveness.
This piece has an alternative way of sparking associations on ancient
Chinese landscape paintings: it is the painter’s newest creative move,
and it breaks new ground with its fresh way of evoking landscape
painting. At the same time, it alludes to the damage done to classic
landscape by man-made ecological disasters. Along with this the artist
recorded sounds of silkworms nibbling leaves and extruding silk, which
go together with the visual component of his installation. As one listens
thoughtfully to these sounds, they sound like a trickling brook or rushing
river. The piece as a whole conveys deep stillness and a meditative note

of sadness passing down through time.

In “Window/ Nature Series No. 159,” the window is a polysemic, riddle-
like term. A window is the eye of a room; it is the interface of a room
interior with the outer world, a medium of confinement or openness.
In south China’s sericulture regions, the use of gridded racks has been
promoted: these are lattice-like constructions of cardboard which are
used as brood racks for the silkworms to climb onto, and where they spin
cocoons. The racks restrict the formation of cocoons within regularized

compartments, causing them to be of uniform size. In the brood



chamber, rows of gridded racks look like stacked-up prison windows.
In China’s overwhelming tide of urban construction, old windows are
stripped in lots from dismantled buildings. Paradoxically, somewhere
along the line, they have become treasure objects due to the fever
for collectibles. The ancients used to paste paper over carved-lattice
windows, letting the glow of lamps and human shapes show through.
The artist placed silkworms on an old-style latticework window, letting
them extrude their thread and spin cocoons until a gauzy curtain of silk
would spread across it like an ancient window. . Among the lattices of
the window frame, the silkworms had to conform themselves to the
lattices’ shapes in order to begin each new generation. These little living
things had to overcome multiple kinds of confinement: the lattices which
stand for China’s traditional system of clan authority, the constraints of
collectivity, and the cocoon-wall that each silkworm builds around itself.

Only by overcoming these things does it emerge as a chrysalis.

Returning to origins...reclaiming one’s roots. ..standing watch. ..renewal of
life—through his interpretations of such traditional conceptions, Liang Shaoji
imbues his works with his own sense of natural qualities and his reflective
discoveries; he presents his personal understanding of life’s cycles. Through
over 30 years of tireless artistic production, Liang Shaoji has carried his
understanding of art and life into deeper areas. From start to finish he has
pressed close to that evolving interface with all his heart and soul. We look
forward to the appearance of a singularity, an over-arching manifestation.
When all extant things manifest to the fullest degree, with the highest
energy state, this will mark the undoing of pre-existing definitions, concepts
and logic; it will mean an overthrow of pre-formed knowledge systems and
establishment of a new structure. Upon passing through the singularity,
anything we see may belong to the space that emerges from therein.
“Questioning Heaven” is the beginning of our inquiry into the myriad things,

and it is also a positing of numerous new possibilities.

Dec. 22,2011
Tr. by Denis Mair
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Liang creando su obra.
Zhejiang, 2001

Liang is working.
Zhejiang, 2001
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En montaje, Una Infinita Linea Sutil Exposicion Individual de Liang Shaoji, Zendai Moma, Shanghai

During installation, An Infinitely Fine Line——Liang Shaoji Solo Exhibition, Zendai Moma, Shanghai
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“PREGUNTAS AL CIELO” COMO
“MEDIDOR DE LOS LIMITES” Y

“REGRESO A LOS ORIGENES”
NOTAS PARA “SERIE DE LA NATURALEZA”

By Liang Shaoji

Preguntas al Cielo (boceto)
1992

tinta sobre papel
29.7x21cm

Questioning Heaven (sketch)
1992

ink on paper

29.7x21cm

PNINE AP
1992
Ei &
29.7X2lcm




El “Preguntas al Cielo” es el pindculo del Chuci, un clasico chino escrito
por Qu Yuan, un gran poeta muy patridtico del reino Chu, de los periodos
de Primavera y Otofio y el de los Reinos Combatientes. Qu Yuan cuestiono
el universo, desafio la historia y llevo a cabo importantes ataques contra los
oficiales corruptos, siempre mostrando su incesante busqueda de la verdad, firme

voluntad y gran preocupacion por el pais y su gente.

No obstante, en realidad, ;no estaban los artistas haciendo “preguntas al cielo”?
Tanto si se trata del ;De donde venimos?;Qué somos? y ;A donde vamos?
de Gauguin, que cambi0 la ciudad por Tahiti como sitio para vivir, donde la
sociedad era mas elemental y simplista que la de su Francia nativa, o si hablamos
de la Teoria de la Relatividad de Einstein, o del “‘concepto espacial” del artista
italiano Fontana, vemos que todos estos artistas y cientificos estaban explorando
el origen entre el universo y Dios, “midiendo los limites” y “regresando a los

origenes”.

Al escoger la vida como tema, y los gusanos de seda como medio, pongo de
relieve la interaccion de la naturaleza, para evocar reflexiones y cuestionar la
naturaleza, la ciencia y el arte, para desafiar la historia y nuestra sociedad, para
estudiar y desvelar nuestra realidad de vida en este mundo, y para abogar por la
salvacion social y por nuestra propia salvacion.

Si miramos a estos millones de gusanos de seda moviéndose sin cesar, y a los
finos filamentos de los hilos de seda, no podemos evitar creer que los capullos
estan dibujando signos de interrogacion intermitentes. El rastro indistinto de
los filamentos podria ser el camino de las particulas o la sombra de fragmentos
por la confrontacion social, o también podria ser una pintura de “la naturaleza
del Tao”, “la existencia y el tiempo”, “la civilizacion loca” o bien la epifania del

artista...

Desde el 1989, he estado criando gusanos de seda por més de veinte afios,
siguiendo bien de cerca su circulo de vida, desde su nacimiento, crecimiento,
hilado, encapullamiento y eclosion, hasta la oviposicion. Cuando la seda pasa
por diferentes estados, el tiempo y el espacio se entrelazan. Los increibles

descubrimientos bioldgicos de comienzos del nuevo siglo me inspiraron, y por
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eso decidi hacer mas referencias a enfoques bioldgicos en mis obras de arte.
No hay ningua pared entre experimento y aventura, suefio y ciencia, leyenda y
creacion. Como si de una aventura se tratara, La serie de la naturaleza no solo
consiste en un conocimiento claro de la ingenieria biologica, sino también en los

inherentes misterios de la vida. Es como la tierra prometida para el arte.

Un gusano de seda puede tejer hilo de seda de hasta mil metros de largo, que
simboliza dimensiones distintas: de tiempo, de espacio, de vida, y de medida. El
hilo de seda, célido, suave y fino, esta enredado en diferentes superficies, como
la parte quemada de un cable de cobre, o las cadenas pesadas y enmohecidas, las
virutas de metal grasientas, los fragmentos frios y afilados de cristal, el cuerpo
humano sudado, varios chips de ordenador, o la vieja madera carbonizada como
el metal... todos ejercen un fuerte impacto visual y psicoldgico, una repercusion
de la “medicion de limites” . Cada ser vivo persigue su propio espacio para su
existencia, en medio de contradicciones absurdas e implacables. La dificultad
en la vida no proviene solamente de la naturaleza, también tiene que ver con el
ser humano. El fuerte hilo de seda, simbolo de la vida, de apariencia quebrantiza
pero resistente, muestra una gran voluntad de vida, una lucha constante por
vivir, una fuerza para vencer a los fuertes con suavidad, y una asociacion vital de

una extension sin limites.

Debo decir que lo més importante aqui es cuando los hilos de seda continuos
encuentran un objeto en el espacio, este es justo “el momento de medicion”,
cuando “lo concreto” pasa a ser “lo abstracto”. Se desprenden de la categoria
de las ciencias puras —la fisica, la quimica, la mecanica o la biologia-, y ponen
de relieve otro tipo de belleza inherente en el material, de hecho un sentido de
la vida y otra morfologia del arte. Por ello, he descubierto mi propio lenguaje
artistico en el punto critico entre la ciencia y el arte, la biologia y la biologia
social, la escultura y la instalacion, la representacion y los nuevos medios (New
Media).

El cientifico y el artista se encuentran en el camino hacia la verdad absoluta de
la vida, aunque con distintos enfoques. El primero se ocupa de la morfologia

desde la perspectiva del proceso productivo u de otros elementos morfologicos,



mientras que el segundo se refiere a los elementos moldeadores y a la morfologia
artistica de vida para analizar y descubrir la morfologia. El primero da mucha
importancia a la capacidad general de razonamiento, mientras que el segundo
valora lo individual y la percepcion, y prefiere reducir los objetos a lo invisible
o desconocido. La obra “El paisaje roto” (Broken Landscape) trata de los restos
descuidados de la vida, como la pupa vacia, las palomillas muertas, los huevos de
gusano de seda, los hilos de seda, la arena del gusano de seda, los excrementos y
el olor raro que desprenden... un conjunto que compone un paisaje milagroso
de la vida en una forma abstracta. El uso extremo de objetos bien definidos, en
realidad, es un estado bastante natural, tan penetrante e instructivo como el Zen.

Es también un espejo del sorprendente paisaje de este mundo.

Debido a los viajes de trabajo, siempre vivi entre la cultura oriental y la
occidental, y cuando ya habia tenido bastante de exotismos, descubri el Oriente
en el mas lejano Occidente, con sus similitudes y diferencias. La serie de la

naturaleza, luego, se convierte en el informe experimental de mi exploracion.

Cuando yo “veo ciencia desde la perspectiva del arte y veo arte desde la
perspectiva de vida”, ya no considero la fibra como un elemento decorativo. He
descubierto que, en la formacion de fibra, los capullos hilados son en realidad
tejidos en movimiento, una agitacion de la vida, en el sentido de que cada
capullo ovalado es un punto fundamental en la vida, un simbolo para los cuerpos
celestes. Gracias a los experimentos realizados, he llegado a descubrir que el
hilado es, de hecho, la vaporizacion de la vida. El conjunto de hilos de seda son
como nubes que revelan “la belleza del vacio y de la paz” por sus fibras delgadas
y transparentes. Si escucho el sonido de un arroyo en primavera y de la lluvia
otofial, cuando los gusanos pican las hojas de morera blanca mientras hilan, yo

“escucho el Zen”.

El gusano de seda cuenta con una larga historia en China, que podemos
encontrar ilustrada en muchos poemas y expresiones, como “Los gusanos de seda

hilan hasta su iltimo momento de vida (expresion utilizada para describir a una

99 ¢

persona que dedica toda su vida a su trabajo)”, “quedar enredado en la red de tu
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propio hilado (expresion que significa complicarse la vida uno mismo)”, “técnica
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de hilado”, “mariposa/ gusano de seda (Bombyx mori)”, “mordisquear algo como
un gusano de seda”, “la ruta de la seda”. Estas expresiones representan nuestra
historia, nuestro entendimiento de la vida como gente china y con imaginacion
poética. Por mi parte, sin embargo, he querido escribir “una nueva historia”
para estas pequefias formas de vida. Para mi sorpresa, cuando hice un paso atras,
avancé dos pasos hacia adelante porque acabé descubriendo las palabras clave en
el arte que habia estado buscando esmeradamente tanto tiempo.

Ademas de “simplicidad”, “‘verdad”, “vacio”, “claridad”, “paramo”, “‘primitivismo”,
“tradicion”, también he encontrado “modernidad”, “post-modernidad”, “el
presente”, “el ego”, “trascendencia”, etc. Regresar a los origenes me ayudo a
recuperar mi identidad y a analizar la tradicion que hemos deconstruido y vuelto
arecuperar. “Los origenes” de la tierra natal desprenden una fascinante atmoésfera
primitiva y abren un espacio extenso y libre. En mis obras de los tltimos afios,
la luz, el sonido, la electricidad, la tecnologia digital, los controladores de
programas y la biologia y quimica de alta tecnologia, encontraban sus “‘campos”
en esta fértil tierra y podian crecer sanamente. De este modo, mis obras de
video fueron un paso mas alla que el de sencillamente grabar el proceso de
una practica artistica; en lugar de eso, expandian “la reflexion™ y capturaban la
“emocion”, e incluso espiaban las herramientas y el lenguaje indispensables para
“medir los limites” en este mundo trascendental de los gusanos de seda. Obras
como Efemérides y Gusanos gorjeando solo son pruebas. A decir verdad, esto

solamente ocurre cuando “la vida es verdadera”.

Si un gusano puede producir mil metros, los hilos de seda que he utilizado en
mi experimento en estos veinte aflos podrian dar un circulo a la tierra mas de
diez veces. Cuando el hilo se extiende para “tomar medidas”, se embarca en un
viaje para regresar como nativo. “Regresar a la tierra natal significa regresar a los

origenes mas intimos”.

“No existe diferencia de superioridad e inferioridad” y “Todo esta dotado de
espiritu”. La creencia tradicional en Oriente aproxima a las personas a todo
lo que hay en la naturaleza. Sin embargo, esta tradicion en el contexto actual

esta rota, o lo que es peor, parece ser que a menudo olvidamos que tenemos



que mostrar interés por la naturaleza y la vida humana en el mundo presente,
porque el hombre pertenece a una parte de la naturaleza, y la naturaleza humana
debe pertenecer a la naturaleza. Cadenas, cascos, paisaje roto, remendar el
cielo, refiriéndose tanto a la sociedad, como a la historia, a la proteccion del
medioambiente o a las victimas de accidentes, revelan “el olvido existente” que

solemos ignorar y llamar el auténtico “Tao”.

Vivimos en una era de gran complejidad, donde hay tanto la necesidad por
mantenerse al ritmo del tiempo en medio de una feroz competencia, como
el deseo de escapar del barullo y regresar a la naturaleza. Ambos entusiastas,
perspicaces e irracionales, de mentalidad perseverante y anomala; ambos
con ganas de conquistar la naturaleza y el sentido profundo de la pérdida y la

perplejidad.

Espejo de nubes

Filamentos de seda agrupados respiran suavemente, murmurando,
flotando vagamente en el aire.

El espejo de nubes, brillante y reluciente,

refleja la tierra, su sangre y los labios a punto de hablar;

De repente sube una escalera,

que mira hacia abajo, hacia el brullo y desintegracion de la ciudad.

Las nubes, blancas y coloridas, ligeras y pesadas, perezosas y fragmentadas,
juntas y separadas, levantadas y replegadas en lo mas profundo,

alli donde las estrellas centellean en el cielo azul.

Heidegger dijo que la poesia es un medidor de limites y que la obligacion de un
poeta es regresar a sus origenes, pero yo perfiero, en este caso, cambiar “poesia’”
por “seda” (en chino son palabras homofonas), y asi decir que “la seda es un
medidor de limites, la seda es regresar a los origenes”.

Diciembre 2011

Traducido por Nuria Barbera Homedes
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QUSTIONING HEAVEN AS
MEASURE-TAKING AND
HOMECOMING

NOTES ON CREATING NATURE SERIES

By Liang Shaoji

Qustioning Heaven (Tianwen) is the pinnacle of Chuci, a Chinese classic
written by Qu Yuan, a great patriotic Chu poet in Spring and Autumn
Periods and Warring States Periods. He questioned the universe,
challenged history and made big attacks against the corrupted officials,
showing his unremitting pursuit of truth, unbending will, and deep
concern for the country and its people. As a matter of fact, isn’t this artist
“questioning the heaven”? No matter it is Where Do We Come From?
What Are We? Where Are We Going? by Gauguin who retreated from
the city to Tahiti, a society more elemental and simplistic than that of
his native France, Einstein’s General Relativity, or “spatial concept” by
the Italian artist Fontana, these artists and scientists were probing the
origin between the universe and the holy spirit, “measure-taking" and

"Homecoming”.

By choosing life as the theme and silkworms as medium, I highlight the
interaction with nature in order to evoke reflections and to question nature,
science and art, to challenge history and our society, to study and reveal our

life reality in this world, and to advocate social salvation and self-salvation.

Looking at these millions of wriggling silkworms and the fine strands of silk



threads, we cannot help but believe that the cocoons are drawing intermittent
question marks. The indistinct trace of threads might be the track of particles or
shadow of fragments from the social collision, or it might be a painting of "the

nmn nmn

nature of Tao", "existence and time", "crazy civilization" or the artist's epiphany...

Since 1989, I have reared silkworms for over twenty years, following closely
its circle of life, from birth, growing, spinning, cocooning and eclosion to
oviposition. When the silk goes through different states, time and space
crisscross. The amazing biological discoveries at the turn of the new century
gave me inspiration, I thus became more determined to refer to biological
approaches in my art. There is no wall between experiment and adventure,
dream and science, legend and creation. Like an adventure, Nature Series
not only involves the ready knowledge of biological engineering but also the

inherent mysteries of life. It is a promised land for art.

A silkworm can spin as long as a thousand meters of silk threads, each stands
for a dimension, of time, of pace, of life, and of measure. The silk threads,
warm, soft and fine, twisted up on different surfaces, like the burnt copper
wire, the heavy and rusted chains, the greasy metal shavings, the cold and
knife-edged glass fragments, the sweating human body, various of computer
chips, the old wood so carbonized as metal, all exerted strong visual and
psychological impact, reverberation from “measure-taking”. Every life is
in search for its own space for existence amid the absurd and implacable
contradictions. The difficulty in life does not come from nature alone, it also
has something to do with human being. The soft silk threads, symbol of life, as
if to break but resistant, show strong will to life, unremitting life pursuit, force

to beat the strong with softness, and life association with endless extension.

What is important here is, I should say, the moment the continuous silk
threads meet an object in the space, "measure is taken", "the concrete"
rises to be "the abstract", they breaks away from the category of pure
science, that is in the sense of physics, chemistry, mechanics or biology,
highlighting another kind of beauty inherent in the material, actually a

sense of life and another morphology of art. I thus discovered my own
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art language at the critical point of science and art, biology and social

biology, sculpture and installation, performance art and New Media.

The scientist and the artist encounter on their way to the ultimate truth of
life, but with different approaches. The former deals with morphology from
the perspective of production process or other morphological elements,
while the latter refers to the molding elements and the art morphology of
life to analyze and unveil morphology; the former attaches great importance
to the general reasoning capacity, whereas the latter values the individual
and the perception, preferring to reduce the objects into the invisible and
defamiliarization. Broken Landscape is about the neglected remains of life,
like the empty pupa, dead moths, silkworm eggs, silk threads, silkworm
sand, excreta together with the strange odor, which make up a miraculous
life landscape in the abstract form. The extreme use of ready objects, as a
matter of fact, is a quite natural state, as pervasive and enlightening as Zen.

It is also a mirror of the shocking landscape in this world.

Commuting between the Eastern and Western cultures, I had enough of the
exotic, and later I discovered the East in the remote West and their similarities
and dissimilarities. Nature Series thus become the experiment report of my

exploration.

When I “view science in the perspective of art and view art in the
perspective of life”, I no longer consider fiber as decorative. The
formation of fiber told me that spinning and producing cocoons are
actually weaving in motion, and waving of life, in the sense that
every oval cocoon is a root point of life, a symbol for the heavenly
bodies. With the experiments, I came to discover that spinning is in
fact the vaporization of life. The clustered silk threads are like clouds,
revealing the “beauty of the void and peace” in the fine and transparent
fibers. Listening to the sound of spring stream and autumn rain when
the worms bite the white mulberry leaves and spin, I “listen to Zen”.
Silkworm enjoys a rich history in China, which can be illustrated in

many poems and expressions, like “The thread of the silkworm will only



2% «e

end when the spring silkworm dies”, “to get enmeshed in a web of one’s
own spinning”, “spinning technique”, “silkworm baby” (Bombyxmoril),
“nibble as a silkworm”, “the Silk Road”. These expressions embody
our history, our understanding of life as Chinese people and poetic
imagination. I, however, intended to write “a new history” for these little
life forms. To my surprise, when I retreated one step, I made two steps
forward because I happened to discover the key words in art [ have been
painstakingly search for. In addition to “simplicity”, “truth”, “emptiness”,

9% ¢¢ bR 19 2% e

“lightness”, “wilderness”, “primitivity”, “tradition”, I have also found
“modernity”, “post-modernity", "the present", "ego", "transcendence",
etc. Homecoming helped me to retrieve my identity and reconstruct
tradition after I deconstruct the tradition and return to it. “The origin” of
the native land gives off fascinating primitive atmosphere and opens a
vast and free space. In my works in recent years, light, sound, electricity,
digital technology, program-control and hi-tech biology and chemistry
all found their “fields” in this fertile land and grow healthily. My video
works thus went a step further than merely recording the process of art
practice; instead, it expanded “the reflection” and captured the “emotion”,
and even spied on the indispensable tool and language for “measure-
taking” in the silkworms’ transcendental world. Ephemeris and Gurgling

Silkworms are just trials. It happens only where “life is true”.

If a worm can produce a thousand meters, the silk threads I have used in my
experiment in the twenty years can circle the earth over ten times. When the
threads extends to “take measure”, it embarks on its journey to return as a
native. “Returning to the native land means coming back to the most intimate

origin”.

“All things are equal” and “Everything is endowed with spirit”. The
traditional belief in the East brings people closer to everything in nature.
This tradition in the current context, however, is broken, and even worse,
we seem to have forgotten that we have to show concern for human
nature and life in the present world if we care about nature, as man

belongs to nature and so does human nature. Chains, Helmets, Broken
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Landscape, Patch up the Sky, by referring either to society, history,
environment protection or victims to accidents, reveal the “oblivion in

existence” that we tend to forget and call for genuine “Tao”.

We live in an age of great complexity, where there is both demand to keep
up with the time in the fierce competition and wish to flee from the hubbub
to return to nature, both keen insight and irrational and stubborn abnormal

mentality, both enthusiasm to conquer nature and deep sense of loss and
perplexity.

Cloud Mirror

Clustered silk strands breathe lightly, murmuring,

Floating vaguely into the sky;

The could mirror, bright and shining,

Reflects the earth, its blood and lips ready for speech;

A ladder suddenly rises,

Looking down at the hubbub and disintegration of the city.

The clouds, white and colorful, light and heavy, lazy and fragmented,
Join and separate, rise and retreat into the depth

Where stars twinkle in the blue sky.

Heidegger said that poetry is measure-taking and the obligation of a poet is
to return as a native, but I prefer, in this case, to change "poetry" into "silk"
(the two words are homophones), and thus "silk is measure-taking and the

obligation of silk is to return as a native".

December 2011
Tr. by Li Bingkui
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Cadena: La insoportable levedad del ser/
Serie Naturaleza n°® 79

2003

Cadena de hierro, seda

Dimensiones variables

Chain: The Unbearable Lightness of Being
[ Nature Series No.79

2003
Iron chains, silk

Dimensions variable

9K 241 No. 79

Cadena ( boceto)
2011

tinta sobre papel
38x90cm

Chain (sketch)
2011

ink on paper
38x90cm

i CREED
2011

4% K
38X90cm

T oA



Cadena

2007

acrilico
carton
29.5%39.5cm

Chain

2007

acrylic
paperboard
29.5%39.5cm

i

2007

W AT
29.5X39. bem
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Cascos / Serie
Naturaleza n® 102
2004-2007

Cascos de mineros, seda
Dimensiones variables

Helmet / Nature Series No.102
2004-2007

Miner’s caps & lamps, silk
Dimensions variable

=

Casco ( boceto)
2010, tinta sobre papel
21%29.7cm

Helmet (sketch)
2010, ink on paper
21x29.7cm

% (HED
2010
EiWIE
21X29. 7cm
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Cama/ Serie Naturaleza n® 10
1993-2011

Cables de cobre calcinados , seda
Dimensiones variables

Bed / Nature Series No.10
1993-2011
Charred copper wire, silk

Dimensions variable

Cama

2008

acrilico carton
29.5x38.5cm

Bed,

2008,

acrylic, paperboard,
29.5x38.5cm

)

2008,

Vilfis R4t
29.5X38. 5em




PREGUNTAS AL CIELO Notas & Obras ~ QUESTIONING HEAVEN Notes & Works




PREGUNTAS AL CIELO

QUESTIONING HEAVEN

X

66






Velas/ Serie Naturaleza n°® 87
2003-2007

Bambu, cera, seda

Dimensiones variables

Candle / Nature Series No.87
007
Bamboo, wax, si

Vela Vela (boceto)
2011 2005

tinta sobre papel, tinta sobre papel,
38%90cm 21%29.7cm
Candle Candle (sketch)
2011 2005

ink on paper ink on paper
38%90cm 21%29.7cm

putt o CHEPED
2011 2005

o §: 53 4% PR
38X90cm 21X29. 7cm
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Fotografia de Actuacion
100x150cm
2007

Cloud Mirror / Nature Series No.101
Photograph of performance

100x150cm

2007

41No. 101

TR
100X 150cm
2007
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Paisaje Roto / Serie Naturaleza n°® 148
2011

Seda, polillas,
gusanos

video

700x146¢cm, 5°30”

huevos de gusanos , excrecion de

Broken Landscape / Nature Series No.148
2011

Silk, silkworm moths,
excretion, video

700x146¢cm, 5°30”

silkworm eggs, silkworm

, T,

Paisaje Roto (boceto)
2008

tinta sobre papel
29.7x42cm

Broken Landscape (sketch)
2008,

ink on paper

29.7x42¢cm

Bk CREPED
2008

o 1ok
29.7X42cm

ot éu;ww }im -},p{ ;
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Remendar el Cielo
2011
Video

Patch up the Sky
2011
Video

Remendar el Cielo (boceto)
2010

tinta sobre papel
29.7%21cm

Patch up the Sky (sketch)
2010, ink on paper
29.7x21cm

AR CREED
2010

4% LK
29.7X2lcm
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Ventana / Serie Naturaleza n°® 159

2011

Una ventana de madera de estilo antiguo,
seda, capullos, polillas

63%x43cm

Window / Nature Series No.159

2011

Old style wooden window, silk, silkworm
cocoons, silkworm moths

63x43cm

MR,

63X 43c
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EL CAMINO A LA VERDAD:
ENTREVISTA CON
LIANG SHAOIJI

Entrevistador: Tong Juanjuan

Lugar: Centro Iberia de Arte Contemporaneo,
Beijing

Fecha: 17 de diciembre de 2011

Tong Juanjuan: En el pindculo de la obra Chuci de Qu Yuan, el principio
de “Cuestionar el cielo” (Tianwen) cubre una amplia gama cuestiones
(astrologia, geografia, historia, filosofia, etc.) en forma de preguntas
para las que algunas de las cuales todavia no habia una respuesta en el
momento en que se formularon, lo cual desconcertaba al autor, mientras
que otras las formuldé de manera deliberada. Asi pues, estas preguntas
revelaban su comprension de la politica y su vision de la historia. A
diferencia de Lisao, Tianwen expreso la posicion del autor de una forma
mas directa. ;Podria explicarnos por qué ha titulado esta exposicion
individual Tianwen?

Liang Shaoji: Tianwen, escrita por el gran poeta patridtico Qu Yuan de los
periodos de Primavera y Otofio y de los Reinos Combatientes, es una obra
clasica muy citada. Fue un gran amante de su pais, pero se ahogo6 en un rio tras
haber sido criticado por unos funcionarios celosos. En Tianwen, cuestiond
el universo, la sociedad y la historia, mostrando su voluntad inquebrantable
y constante biisqueda de la verdad. Con “Tianwen” me gustaria reflexionar,
estudiar y criticar, encontrar la relacion entre las ciencias naturales y
humanidades, revelar la realidad de la vida en el mundo moderno y despertar a
la gente “del olvido de la existencia”. Por supuesto, también incluye mis nuevos

descubrimientos sobre la tradicion del arte y sobre mi mismo. La esencia de



la vida y del arte se encuentra donde mi arte empieza, continuia y se esfuerza
hasta el final sin fin. Me recuerda a lo que Heidegger bautiz6 como “toma de

medidas”.

Tong: ;”Toma de medidas™?

Liang: La naturaleza de la poesia es una toma de medidas. La poesia es el
edificio definitivo. Es mas, el ser humano vive en lo que construye y, de esta
forma, también habita en la poesia a través de la toma de medidas. Hay que
tener en cuenta que la “toma de medidas” en este sentido no tiene que ver con
la geometria, sino con una poesia que es “Wohnenlassen” (habitar poético). El
concepto chino del mundo en términos del Ying y el Yang y la “imitacion de
la naturaleza” también pueden interpretarse como formas de “tomar medidas”
y de descubrir la “poesia”. Mi Serie Naturaleza evoluciona y sigue esta pista, la

busqueda de la “verdad” y el “origen”.

Tong: Las ocho obras que se presentan en esta exposicion pertenecen Serie
Naturaleza, que ahora ya cuenta con mas de 190 piezas. Constituyen un
registro completo de tu comprension de la naturaleza: la naturaleza humana, la
naturaleza de los objetos y los cambios en sus pensamientos. Cada pieza, como
parte de una serie continua que crece y evoluciona poco a poco, registra tus
reflexiones o, en otras palabras, constituye tu epifania en forma material. Estas
epifanias conforman un conjunto desde diferentes perspectivas y en niveles
distintos que nos habla de tu comprension de ti mismo y de lo mas esencial en
tu mundo interior; es decir, la expresion de “la verdad” como ti mismo acabas
de mencionar. ; Te importaria compartir con nosotros coémo ha evolucionado
esta serie?

Liang: Serie Naturaleza surgio de forma natural. Yo trabajaba en
el diseno de artesania y de espacios de exposiciones, ademas de
la escultura, el tallado en madera y la pintura; lo cual despert6 mi
sensibilidad por tocar el material y mi interés por él. De este modo,
decidi alejarme del arte en caballete y acercarme a un tipo de arte
completo. Entre 1986 y 1989 segui a Wan Man (Maryn Varbabov) en la
Academia de Arte de China, aprendiendo mucho sobre el arte de la fibra.

Los avances en el campo de la biologia me animaron a reflexionar sobre

99



OTAID TV SVINNOTId

NIAVAH ONINOLLSAND

fl ¥

100

la vida. Viviendo en Hangzhou, la capital de la seda, me parecio un lugar
ideal para la cria de gusanos de seda. Mas importante aun, después de
cruzar la frontera cultural entre Oriente y Occidente, me di cuenta de que
las diferencias en arte, estética y filosofia podian achacarse a distintas

comprensiones de la naturaleza y actitudes hacia ella.

Tong: Comprensiones de la naturaleza.

Liang: La naturaleza, en Occidente, incluye todo movimiento de
la materia. El movimiento conduce a la vida y donde hay vida hay
existencia; y la existencia es tiempo. En China, por el contrario, “Tao”,
“Fa’er” y “Qiankun” son todos términos por los que nos referimos a la
naturaleza, el estado de paz. Me centré en el gusano de seda, una forma
de vida especial, e interactué con ¢€l, siguiendo de cerca su ciclo vital,
desde el nacimiento, pasando por el crecimiento, el hilado y capullo
hasta la eclosion a la oviposicion. Cuando la seda pasa por diferentes
estados, el tiempo y el espacio se entrecruzan. Es en el tejido de la vida
y en la toma de medidas donde mi experiencia en la vida y el arte, junto
con cualquier aspecto de la vida social, se revelan. Los temas incluidos
en la naturaleza hacen posible que mantenga un didlogo con estas
pequeiias formas de vida sin estar limitado por prejuicios, por lo que
en principio s6lo numeré estas obras. Asi es como comencé esta serie.
En estos veinte afios, no obstante, los temas cambiaron. y tuve mucho
cuidado de evitar el tipo de critica que se hizo de las tltimas obras de
Henry Moore (el incremento en los nimeros no implica un incremento
de la fuerza). Cuando China se fue moviendo gradualmente de sociedad
posagraria y preindustrial hacia la modernizacion en la década de los
ochenta, los choques culturales condujeron a crisis sociales, las cuales
resultaron en ansiedad y lucha en la mentalidad de la gente. Decidi poner
de relieve el contraste por medio del metal empleado en la industria (del
tipo de objetos prefabricados y restos) y otro material natural: la seda.
Mas adelante, no obstante, nuestra sociedad cambi6 y comprension de
la vida y de la cultura oriental mejoraron notablemente. Tras una dura
disciplina en el mundo interior, la fiebre y la amargura dieron lugar a la

indiferencia y a lo etéreo. Cuando estaba trabajando en Cadenas y Velas,
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muchas de las obras eran sobre nubes, y las sefiales de la vida también se

Con el profesor senor Varbanov

With teacher Mr. Varbanov

CEALDIEE

incluyeron en la serie, como la arena de los gusanos de seda, el olor de la
orina, el sonido de los gusanos mordiendo las hojas blancas de morera,
el hilado, el aleteo de las alas... Entonces mis obras se volvieron mas

puras y comencé a perseguir lo moderno a partir de lo primitivo.

Tong: No cabe duda de que la relaciéon entre arte y ciencia, asi como
las diferencias entre Oriente y Occidente estan presentes en Serie
Naturaleza, sin un énfasis deliberado en el conflicto o la contradiccion.
Parece que te has adentrado en una nueva frontera o contexto, mostrando
un giro innovador.

Liang: Creo que nuetro arte es a menudo tratado como algo material y
estd dominado por el mercado o a veces se deja mimar en los templos
de las ferias de arte. Semejante locura esta en conflicto con la “mente
tranquila” y la “moderacion” que se promueven en la tradicion china.
Por lo tanto, debemos valorar la experiencia genuina que un individuo
tiene en su propia vida. Solo cuando se encuentra “la verdad” el arte

puede ser puro, simple, libre y agradable.



Tong: Solo la verdad puede conducir a la simpatia. El taoismo, el zen y
la filosofia de Heidegger han sido una gran influencia para ti. La practica
del arte es algo personal y un artista esta tan solo como un filésofo o
“un poeta”, de hecho. La practica del arte tiene que retirarse al mundo
interior para revisar en el espacio mas personal antes de que el artista
alcance la epifania, de la misma forma que en la contemplacion zen.
Dejaste Shanghai y Hangzhou para establecerte en el monte Tiantai. El
cambio en el entorno también supuso un cambio muy importante en tu
Serie Naturaleza, ;verdad?

Liang: En el afio 2000 trasladé mi estudio a Tiantai, un lugar sagrado
para el budismo y el taoismo. Las nubes y la atmosfera me dieron una
“sensacion de nube”, como la vida, la inmensidad, las trascendencia y el
desapego. Me di cuenta que Zen significaba pensar en la paz, “un estado
natural” o “el entorno cambiando con el estado de la mente”. Las obras
anteriores a la comprension de la nube son distintas a las posteriores. En
Espejo de nubes se puede ver a un hombre meditando que no se puede
encontrar en el video de “la nube”, y solo la seda y las nubes se quedaron
en el espejo. Esta obra se realizd mientras perseguia a las nubes en
coche en el valle de Qiongtai. Efemérides estd realizada de otra forma,
con nubes en movimiento en un didlogo continuado y momentario con
los capullos brillantes. Remendar el cielo tom6 algo prestado de una
leyenda para referirse al presente, expresando un sentido de crisis, una
preocupacion por la conservacion de la ecologia. Por supuesto que no
quiero ser un ermitaio en Tiantai, lo hice solo para estar mas cerca de lo
primitivo.

Las estéticas de Lao-Tzu y Chuang-Tzu, junto con el zen, han sido
muy populares en Occidente porque, a pesar del triunfo de la ciencia y
el razonamiento, la logica y el criticismo, los cuales han propiciado en
gran medida el progreso social, la ciencia moderna no es todopoderosa.
De modo que, a pesar del crecimiento de la comprension humana del
mundo, la gente se siente ignorante. Por el contrario, la filosofia oriental
entiende la relacion entre el cielo, la tierra y el ser humano desde una
macroperspectiva en el marco de la dialéctica. Parece confuso, pero la

“ignorancia con el conocimiento” ayudo a los occidentales a encontrar
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una salida en Oriente y sus almas pudieron ser salvadas. La filosofia de
Lao-Tzu y Chuang-Tzu ofrece sabiduria de la existencia humana, o un
estética de la existencia, al centrarse en como un individuo se enfrenta a
la vida. En Regreso a casa en esta serie, los principios de Nietzsche de
la “voluntad de vivir”, “ver la ciencia desde la perspectiva del arte y ver
el arte desde la perspectiva de la ciencia” y los principios de Heidegger
“vivir poéticamente” se encuentran y comunican con “la igualdad de
las cosas” y la “teoria de la empatia™ orientales. En su punto de origen,
buscan conjuntamente la verdad definitiva.

Tengo que decir que la Escuela de pintura a la tinta y agua de Tiantai
me ayudo a redescubrir la tradicion. Ya en la dinastia Tang, esta Escuela,
representada por Xiang Zhu, Xiang Rong y Wang Mo, invent6 la “técnica
del salpicado de tinta” y la “técnica de la ruptura de tinta” en el sur de
China. Jing Hao, un pintor famoso de la dinastia Tang, coment6 que
“no hay tinta sino pincel” en la obra de Wu Daozi y que “no hay pincel
sino tinta” en la obra de Xiang Zhu. “No hay pincel sino tinta” no es en
absoluto un comentario negativo, al contrario, es admirable que la tinta
tuviera preferencia sobre el pincel y el concepto artistico sobre la tinta;
de modo que capturar el espiritu de la tinta y la vitalidad de lo fortuito es
un talento. Pollock, un artista estadounidense brillante, tomo la iniciativa
en la pintura de accion y de goteo, pero no debemos olvidar que mil
afios atrds ya habia artistas en Tiantai que ya conocian los secretos del
arte del happening. De modo que no es necesario ir tan lejos. Podemos
encontrar los recursos aqui mismo para nutrir el renacimiento del arte.
Para entender la cultura tradicional, tenemos que “disfrutar” de la misma
forma que lo hacemos con el té. La cultura occidental es como el café,
capaz de un efecto inmediato y aparentemente contundente, mientras
que la cultura del té en Oriente fluye de la tranquilidad que penetra
mas profundamente, como se manifiesta en la expresion china de que

saborear el té es como una meditacion en el zen.

Tong: La Fundacion del principe Claus ha dicho que tus obras exploran la
combinacion de la naturaleza humana y la naturaleza de una forma profunda.

[ Como entiendes este comentario?



Liang: La naturaleza humana es parte de la naturaleza. Cuando estuve
en Holanda para asistir a los Premios Principe Claus, visité el Museo
de Van Gogh. Su pincelada, de gran alcance y similar a una llama,
junto con el amarillo, religioso y brillante, me dejaron anonadado. Su
profundo amor por la naturaleza y por la gente reflejaba con fidelidad el
esplendor de la naturaleza humana, una manifestacion perfecta del tema
de aquel afio: “cultura y naturaleza”. Yo creo que la naturaleza humana
y la “verdad” son lo mas importante para el artista. Bebé, en la que se
pueden ver capullos envueltos en seda roja que parecian un bebé en
pafiales, recuerdo que hizo llorar a sus “padres adoptivos” en la Bienal
de Pancevo en Yogoslavia y en la exposicion 366 dias que tuvo lugar en
Shanghai después del terremoto de Wenchuan. Todo el mundo se quedd
prendado de la vida de “este bebé”. Mi profundo pesar por la muerte de

los mineros se mostro en Cascos.

Tong: El amor y el estudio de la ciencia por parte de Da Vinci, en mi
opinion, estaba motivado por su preocupacion por la naturaleza humana
y su interés por las estructuras naturales. Al pensar en ¢l estudiando
manuscritos de investigaciones cientificas, no podemos de dejar de
pensar de donde venia su motivacion. Algunos de sus manuscritos y
analisis de anatomia humana son como auténticas obras de arte. Son una
combinacion de ciencia y arte.

Liang: Tanto los cientificos como los artistas trabajan para revelar la
belleza del orden inherente en el universo. Por lo tanto, la relatividad
general de Einstein puede compararse a la historia de la estética. Al
leerlo, estamos tan sobrecogidos como al contemplar las esculturas de
Miguel Angel en la Capilla Sixtina. El vasto universo es un misterio
que ofrece inspiracion tanto a cientificos como a artistas que tratan de
abordarlo con su imaginacion. Nos dice que nuestra exploracion de la
vida, el tiempo y el espacio nunca termina, de la misma manera que no

termina mi Serie Naturaleza.

Traducido por Carmen Chévarri Laserna
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THE WAY TO TRUTH:
INTERVIEW WITH
LIANG SHAOIJI

Interviewer: Tong Juanjuan
Venue: Iberia Center for Contemporary Art, Beijing
Time: Dec. 17, 2011

Tong Juanjuan: As the pinnacle of Qu Yuan’s Chuci , Tianwen ( Questioning
Heaven) covers a wide range of topics in the form of questions, like astrology,
geography, history, philosophy, etc, some of which, unanswered in his
times, baffled him, whereas some were asked deliberately. These questions
thus revealed his understanding of politics, view of history. By contrast to
Lisao, Tianwen expressed the author’s stand in a more direct way, so would
you please tell us why you name this solo exhibition Questioning Heaven
(Tianwen)?

Liang Shaoji: Tianwen, written by Qu Yuan, a great patriotic poet in Spring
and Autumn Periods and Warring States Periods, is a widely quoted classical
piece. Loving his country but was slandered by jealous officials, he drowned
himself in the river. In Tianwen, he questioned the universe, the society and
history as well, showing his unbending will and unremitting pursuit of truth.
With “Tianwen”, I would like to reflect, explore and criticize, find out the
relationship between natural science and humanities, reveal the life reality in
the modern world and awaken people from “the oblivion of the existence”.
Of course, it also includes my new findings about the tradition of art and my
self as well. It is where my art starts, continues and strives to the endless end,
guiding me back to the “native land”” where the essence of life and art stays. It

reminds me of what Heidegger talked about as “measure-taking”.



Tong: “measure-taking”?!

Liang: The nature of poetry is one of measure-taking. Poetry is the ultimate
building; further, man dwells in that which he builds, and thus man dwells,
ultimately, in poetry through measure-taking. It has to be noted that
“measure-taking” here is not about geometry but about “poetry” which is
“Wohnenlassen” (poetic dwelling). Or Chinese understanding of the world
in terms of Yin and Yang and “imitation of Nature” are just one way of
“measuring” and the discovery of “poetry”’, we may understand. My Nature

Series evolves and follows this clue — pursuit of “truth” and “the origin”.

Tong: The eight works to be presented in this exhibition all belongs to your
Nature Series, which consists of more than 190 pieces now. They make up a
complete record of your understanding of nature, human nature, the nature
of objects and the changes in your thoughts. Every piece, as part of the
continued series that grows and evolves gradually, records your reflection, or
in other words, it is your epiphany in a material form. These epiphanies make
up a whole from different perspectives and on different levels, telling us your
understanding of yourself or the most essential in your inner world, that is, the
expression of “truth” as you just mentioned. Would you mind sharing with us
how this series developed?

Liang: Nature Series came quite naturally. I used to work in arts and crafts
design and exhibition space design, in addition to the practice in sculpture,
woodcarving and painting, which gave my sensitivity to touch material and
interest in it, so [ was able to leave art on easel and turn to a comprehensive art
form. From 1986 to 1989 I followed Wan Man (Maryn Varbabov) at China
Academy of art, benefitting a lot from fiber art. The achievements in biology
encouraged me to reflect on life. Living in Hangzhou, the silk capital, I found
it an ideal place for silkworm rearing. More importantly, after I crossed the
cultural border between the East and the West, I realized that their difference
in art, aesthetics and philosophy can be attributed to their understanding of

nature and attitude to it.

Tong: Understanding of nature.

Liang: Nature, in the West, includes every motion of matters. Motion leads
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to life and where there is life there is existence, and existence is time, whereas
in China, “Tao”, “Fa’er”, and “qiankun” are terms to refer to nature, the state
of peace. I turned to the silkworm, a special living form, and interacted
with it, following closely its circle of life, from birth, growing, spinning,
cocooning and eclosion to oviposition. When the silk go through different
states, time and space crisscross. It is weaving of life and measure-taking in
which my experience in life and art, together with every aspect of social life,
are revealed. The inclusive topics on nature make it possible for me to hold
dialogues with these small life forms without being confined by prejudice,
so in the beginning I only numbered these works. This is how I started this
series. In these twenty years, however, the topics did change, as I took great
care to avoid the criticism people made about Henry Moore’s works in his
later years — the increase in numbers does not go with increase in force.
When China gradually moved from post-agrarian and pre-industrial society
to modernization in the 1980s, the cultural clashes led to social shocks, which
resulted in the anxiety and struggle in people’s mentality, so I mainly chose to
highlight the contrast by means of metal used in industry (such as ready-made
objects and scraps) and a natural material, the silk. Later, however, our society
changed, my understanding of life and Eastern culture was greatly improved.
After the harsh discipline in the inner world, the fever and bitterness gave way
to detachment and ethereality. When I was doing Chains and Candles, a lot
of works were about clouds, and the signs of life were also included into this
series, like silkworm sand, odor of the urine, the sound of silkworm biting
white mulberry leaves, spinning, flapping wings. Then my works got purified,

and I began to pursue the modern in the primitive.

Tong: The relationship between art and science, together with the difference
between the East and the West has naturally found their way into Nature
Series, without deliberate emphasis on the conflict or contradiction. It seems
that you have entered a new boundary or a context, showing a fresh turning.
Liang: I think our art is often treated as material and dominated by the
market, or sometimes it is indulged in an art temple fair. Such madness is in
clash with “peaceful mind” and “restraint” advocated in the Chinese tradition.

Therefore, we have to value the genuine experience an individual has in his



own life. Only when “the truth” is found can art become pure, simple, free and

pleasant.

Tong: Only the true can lead to sympathy. Taoism, Zen and Heidegger’s
philosophy gave you a lot of influence. Art practice is something personal,
and an artist is as lonely as a philosopher, “a poet” in fact. Art practice has to
retreat to the inner world to review in the most personal space before the artist
reached the epiphany, just as contemplation in Zen. You left Shanghai and
Hangzhou to settle down in Tiantai. The change in the environment is also an
important factor for the change in your Nature Series, isn’t it?

Liang: In 2000 I moved my studio to Tiantai, a sacred place for Buddhism
and Taoism. The clouds and the atmosphere gave me ““a sense of cloud”, like
life, vastness, transcendence and detachment. I came to realize that Zen means
to think in peace, ““a natural state”, or “the surroundings changing with the
state of the mind”. The works prior to the understanding of the cloud differed
from those to follow. Cloud Mirror features a contemplating man, who is
nowhere to be found in the video of “cloud”, and only the silk and clouds
stayed in the mirror. This work was done while I was chasing the clouds in the
car in Qiongtai Valley. Ephemeris is done in another way with running clouds
in continued and momentary dialogue with the glittering cocoons. Patch up
the Sky borrowed something from a legend to refer to the present, expressing
a sense of crisis — concern for the protection of the ecology. Of course, I
don’t want to be a hermit in Tiantian, for what I did is only to be closer to the
primitive.

The popularity of the aesthetics of Lao-Tzu and Chuang-Tzu,
together with Zen, has been very popular in the West because, despite
the triumph of science and reasoning, logics and criticism, which has
greatly boosted the social progress, modern science is not omnipotent,
so with human understanding of the world grows, people feel they are
ignorant. By contrast, Eastern philosophy understands the relationship
between the sky, the earth and human being from a macro perspective in
the framework of dialectics. Though it seems to be fuzzy, but “ignorance
with knowledge” helped the Westerns to find an outlet in the East, and
therefore their souls are saved. The philosophy of Lao-Tzu and Chuang-
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Tzu provides wisdom of human existence, or aesthetic of existence, by
focusing on how an individual faces life. In Homecoming in this series,
Nietzsche’s “will to life” , “viewing science in the perspective of art
and viewing art in the perspective of life”, and Heidegger’s “dwelling
poetically” encountered and communicate with “the equality of things”
and “theory of empathy” in the East. At the point of origin, they jointly
ask for the ultimate truth.

I have to say that the Ink and Wash Painting School of Tiantai helped
me to rediscover the tradition. As early as the Tang Dynasty, this School,
represented by Xiang Zhu, Xiang Rong and Wang Mo, invented “the
ink-splashing technique” and “the ink-breaking technique” in the south
of China. Jing Hao, a famous painter in the Tang Dynasty, commented
that “there is no ink but brush” in Wu Daozi’s painting and “there is no
brush but ink” in Xiang Zhu’s paintings. “There is no brush but ink”
is by no means a negative comment; rather, it is remarkable that the
ink took precedence over the brush and the artistic conception over the
ink, so it is a talent of capturing the spirit of ink and the vitality of the
fortuitous. Pollock, a brilliant American artist, took the lead in action
painting and dripping painting, but we have to know here, a thousand
years ago we had some artists in Tiantai who had known the secret
of Happening Art, so we don’t need to go that far. We can find the
resources here to nourish the revival of art. To understand traditional
culture, we have to “savor” as we do with the tea. Western culture is like
coffee, capable of immediate effect and apparently forceful, whereas in
the tea culture in the East flows the tranquility that penetrates deeper, as
is embodied in the Chinese expression that tea-tasting is like meditation

in Zen.

Tong: Prince Claus Fund said that your works explore the combination of
human nature and nature in a profound way. How do you understand this
comment?

Liang: Human nature is part of nature. When I was in the Netherland for
the Prince Claus Awards, I visited Van Gogh Museum. His brushwork,

powerful and flame-like, together with the yellow, religious and bright,



is a great shock to me. His deep love for nature and its people truly
reflected the splendor of human nature, a perfect embodiment of the
theme that year, “culture and nature”. Human nature and “the truth”
is the most essential to an artist, [ believe. Baby, featuring cocoons
wrapped in red silk that looked like a baby in swaddling clothes, I
remember, moved “the adopters” to tears at the Pancevo Biennale in
Yugoslavia and the exhibition 366 Days, an exhibition held in Shanghai
after the earthquake in Wenchuan. Everybody cherished the life “of this

baby”. My deep sorrow for the death of miners was shown in Helmets.

Tong: Da Vinci’s love and study of science, I believe, came from his concern
for human nature and interest in natural structures. When thinking of him
studying the manuscript of research in science, we cannot help but wonder
where his motive power came. Some of his manuscripts and analysis of human
anatomy are like genuine works of art. They are combination of art and
science.

Liang: Both scientists and artists work to reveal the beauty of the order
inherent in the universe. Therefore, Einstein’s General Relativity is compared to
the history of aesthetics. Reading it, we are as enlightened as we are standing
in front of Michelangelo’s sculptures in Cappella Sistina. The vast universe is a
mystery, giving inspiration to both scientists and artists who try to approach it
with imagination. It tells us that our exploration of life, time and space never

ends, so does my Nature Series.
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Calendario astronémico
2009
Instalacion de multimedia

Ephemeris
2009
Multimedia installation

il
2009
LA R
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Nubes, 2008, video, 12’

Cloud, 2008, video, 12”

=, 2008, fgfg, 127




Notas del boletin en la Ceremonia de entrega del Premio Principe Claus.

El comité internacional ha seleccionado a 11 laureados, ganadores del Premio Principe Claus 2009, entre
ellos Liang Shaoji, un artista conceptual chino que ha estado reconocido por su interaccion unica entre
el ser humano y la naturaleza.

Tras explorar el impacto de la vida y la naturaleza humana en la sociedad y la cultura, sus obras
fueron presentadas en la Bienal de Venecia (1999), la Bienal de Istanbul (1999) y la Bienal de
Shanghai (2000,2006). Estas obras expresan naturaleza en el arte y arte en la naturaleza a través de la
contemplacion. Como artista concienzudo, Liang Shaoji desatiende tanto fama como riqueza, y se
dedica plenamente al arte, explorando el espiritu que combina la naturaleza humana con la naturaleza.
Una persona de gran reconocimiento y honor.

Quotes from Newsletters at Prince Claus Awards Ceremony

The international committee selected 11 laureates, winners of the 2009 Prince Claus Awards, including
Liang Shaoji, a Chinese conceptual artist who is recognized for the unique interaction between human
and nature.

Exploring the impact of life and human nature on society and culture, his works were presented at
Venice Biennale (1999), Istanbul Biennale (1999) and Shanghai Biennale (2000, 2006). These works
embody nature in art and art in nature through contemplation. As a conscientious artist, Liang Shaoji
neglects fame and wealth, devotes himself to art, and explores the spirit that combines the human nature
with nature, thus well recognized with great honor.
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Se Ata / Serie Naturaleza n° 31

Actuacion

Realizado en el quinto Bienal de Arte Contemporaneo de
Lyon, 2000

Self-roped / Nature Series No.31

Performance

Performed in the 5th Biennale d'Art Contemporain de Lyon,
2000

1145/ 198 & 1No. 31
474
20004F A T3 [5] 55 1 Jim HL ) XA Jie

Hou Hanru (comisario internacional independiente y critico de arte)

Liang Shaoji es, ciertamente, una de las figuras mas unicas, singulares e incluso excéntricas de la
escena de arte contemporaneo en China. Duarnte las tltimas tres décadas, ha estado trabajando casi
exclusivamente con un material muy inusual - el gusano de seda - con una pasion y obsesion de las mas
fieles.

Liang Shaoji ha estado viviendo en una ciudad remota situada a unos cientos de kilémetros de los centros
urbanos mas importantes como Shanghai y Hangzhou, donde el mundo artistico ya se ha globalizado
ampliamente y ha evolucionado constantemente. Siempre ha preferido centrarse en su intensa relacion
amorosa que mantiene con los gusanos de seda y, por extension, en la inseparable afinidad entre arte y
naturaleza... Ha escogido esconderse detras del escenario e invertir en su propio campo —verdeandose
entre bambues, refrescandose con el rocio, azulandose con el cielo claro, desconcertado por el juego entre
luzes y sombras de las noches de luna llena, y por tltimo, estimulado por los movimientos lentos pero
maravillosamente ritmicos de los pequefios gusanos que producen la forma de vida mas espectacular del
mundo — la seda — que hace que la vida sea tan calida y agradable. Creyente indudable del poder material
y espiritual de esta intima fusion e intercambio entre la obra de la naturaleza y la imaginacion humana, es
decir, profundamente arraigado en las mentes chinas y la vision del universo, convirtiéndolas en formas
contemporaneas de creacion y presentacion —acciones, representaciones e instalaciones — Liang Shaoji
ha dotado a este mundo de harmonia, se ha considerado a menudo registrado en el reino de lo eterno,
mas vivo que nunca y firmemente contemporaneo.

A diferencia de otros experimentos cientificos normales, esta obra, mediante varias formas de proceso
artistico y conducida por la imaginacion y la poesia, se ha convertido en una perfecta personificacion del
significado ontologico de la vida. Trata sobre el verdadero sentido de vivir en este mundo: negociaciones
y luchas constantes entre la vida y la muerte, entre la resistencia y el destino, entre el placer y el dolor... Al
extender la exploracion de elementos naturales mezclandolos con cuerpos humanos, como en una parte
muy importante de sus representaciones e instalaciones, Liang Shaoji ha logrado proporcionarnos las
experiencias mas radicales de las condiciones de nuestra existencia en el mundo contemporaneo, lleno de
tantas contradicciones —la hegemonia de lo poderoso, tanto si es natural, humana o social, que siempre
acaba siendo desafiada o vencida por las fuerzas débiles, fragiles pero siempre cambiantes, como la vida
misma... Y justamente todo esto es lo que significa la ecologia de verdad.

La obra de Liang Shaoji nos recuerda que aceptar el reto de solucionar la crisis no significa solo recurrir
a soluciones cientificas. En cambio, deberiamos empezar por reflexionar en la relacion entre nuestros
sentidos y la propia naturaleza, concretamente nuestra estética. La poesia puede, ciertamente, aportar
beneficios a nuestro mundo. El reino de la belleza es el punto mas inicial por el que podemos empezar a
observar y tratar a nuestro entorno de una forma mas pertinente...
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Hou Hanru (International independent curator, critic)

Liang Shaoji is certain one of the most unique, singular and even eccentric figures in the contemporary
art scene in China. For the last three decades, he has been quasi-exclusively working on one unusual
material — silk worm — with the most devoted passion and obsession...

Liang Shaoji has stayed in a remote town a few hundred kilometres away from major urban centres like
Shanghai and Hangzhou, where the art worlds have been highly globalised and constantly agitating. ..
He has always preferred to focused on his deeply loving relationship with his silk worms, and by
extension, the inseparable affinity between art and nature... He has chosen to hide behind the stage
and plough his own private field — greened with bamboos, refreshed by the morning dews, blued by
the clear sky, mystified by the game between lights and shadows in full-moon nights, and ultimately
revived by the slow but beautifully rhythmed movements of the small worms that produce the most
amazing form of life — silk — that renders our own life so warm and agreeable. .. Truly believing in the
spiritual and material power of such an intimate merge and exchange between the work of nature and
the human imagination, that is profoundly rooted in the Chinese minds and cosmos views, by turning
it into contemporary forms of creation and presentation — actions, performances and installations,
Liang Shaoji has endowed such a world with harmony, often considered as registered in the realm of the
eternal, freshly alive and firmly contemporary.

Different from normal scientific experiments, this work, through various forms of artistic process driven
by imagination and poetry, has been turned into the very embodiment of the ontological significance
of life. It’s about the true meaning of living in the world: constant negotiations and struggles between
life and death, between endurance and fate, between pleasure and pain... By extending the exploration
of natural elements through merging them with human bodies, like in an important part of his
performances and installations, Liang Shaoji has succeeded in providing us the most radical experiences
of the conditions of our existence in the contemporary world which is full of contradictions — the
hegemony of the powerful, whether natural, human, or social, always ended up being challenged and
defeated by the weak, fragile but ever-changing forces, just like life itself... And, this is indeed what
ecology really means.

Liang Shaoji’s work reminds us that to take the challenge of solving the crisis is not only resorting to
scientific solutions. Instead, we should start reflecting on the very relationship between our senses and
the nature itself, namely our aesthetics. Poetry can certain do good to our world. The realm of beauty
is the very starting point from where we can start looking at and treating our environment in a more
relevant way...
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Serie Naturaleza n°® 25
1999

Video

725"

Nature Series No.25
1999

Video

7257

R & 4INo. 25
1999

ESEd

7 257

Zlﬁang Qing (director de la seccion académica del Museo de Arte Nacional de
China)

Si retrocedemos a cuando estudi6 en el Instituto de Tapiceria Varbanov, Liang Shaoji alli mostr6 su
objetivo de estudiar y explorar el arte de tapiceria contemporaneo. La serie “Cambios” (yi), creada en
el afio 1988 y seleccionada para ser expuesta en la Galeria de Arte China/Avant-Garde del 1989, sirvid
para proyectar algo de luz en la complejidad de esta forma de pensar oriental tan singular.

Liang Shaoji, este ermitafio de arte moderno, ha estado concentrando su estudio en un viaje de vida
unico con “los gusanos de seda”, que ha llevado a numerosas obras metaforicas sobre la ecologia.

Zhang Qing (director of the academic section, National Art Museum of
China)

Back in when he studied at Varbanov Institute of Tapestry, Liang Shaoji showed a sense of mission in
studying and exploring contemporary tapestry art. Magic Cube-Yi (Changes) Series, which was created
in 1988 and selected to be displayed at the 1989 China/ Avant-Garde Exhibition, casted some light on
the complexity of his unique oriental way of thinking.

Liang Shaoji, this modern art hermit has been focusing his study on a unique life journey of "the
silkworms", which led to a number of metaphoric works of ecology.
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Zheng Meiling (profesor auxiliar, decano del Centro de Critica de Arte,
del Departamento de Teatro y de la Universidad del Sur de California)

El punto critico que Liang toma del arte de los gusanos de seda, sin embargo, es mas excéntrico
y, desde mi punto de vista, mas clarificador que sus sentimientos sinocéntricos. El punto critico
de Liang podria bien ser el angulo donde su vision y pensamiento —su arte y filosofia- coinciden,
centrandose en el poder entomoldgico y biocultural de los gusanos de seda. Liang situa su arte en
medio del microcosmos de los gusanos de seda y se posiciona voluntariamente como un discipulo
de los insectos.

Zheng Meiling (Assistant professor, dean of Art Criticism Center,
Theatre Department, University of Southern California)

Liang’s take on the “linjiedian”(limit point) of silkworm art, however, is more eccentric, and to
me, more illuminating than his Sino-centric sentiments. Liang’s limit point may well be the angle
where his vision and thought-his art and philosophy-converge, focusing on the entomological,
bio-cultural power of silkworms. Liang locates his art within the microcosm of silkworms and
willingly positions himself as the insects’ disciple.
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Escuchando a gusano de seda / Serie Naturaleza 98.°, 2006, instalacion con sonido

Listen to the silkworm / Nature Series N0.98, 2006, sound intallation

Wrdx / HARFRS] No.98, 2006, fHiifdse



Marianne Brouwer (comisario internacional independiente y critico de
arte)

La filosofia tradicional china tiene una vision muy diferente del papel de la naturaleza. Aun asi,
con la modernizacion de China, esta vision amenaza con desaparecer de la conciencia cultural
general. Esto explica, en parte, por qué Liang se refiere a la tradicion artistica y literaria china en
sus obras, a la vez que expone que se trata de una tradicion rota. Esto no implica, sin embargo,
que la obra de Liang y su manera de pensar sean nostalgicas o conservadoras. Significa que al
intentar renovar radicalmente esta tradicion, quiere emitir una llamada de alerta para invertir la
l6gica de anteponer la humanidad a la naturaleza, antes de que sea demasiado tarde. Y con eso,
emplea todo tipo de argumentos modernos cientificos y artisticos que tiene a su disposicion.

Exigiendo una pericia inusual y técnicas extraordinarias, su obra es lenta en la creacion y dificil
en la interpretacion. Sus instalaciones no siempre van sometidas a la mercantilizacion, sino
que deberian ser tratadas como residuos de acciones y procesos de pensamiento, es decir, como
indicadores de un camino elegido de la vida, mas que como meros objetos.

Marianne Brouwer (International independent curator, critic)

Traditional Chinese philosophy held a very different view of the role of nature. But with China’s
modernization this view threatens to disappear from the general cultural consciousness. This
partly explains why Liang refers to Chinese artistic and literary tradition in his works time and
again stating at the same time that it is a broken tradition. That does not imply, however, that
Liang’s workand his way of thinking are nostalgic or conservative. It means that by attempting
to radically renew that tradition he is issuing a wake-up call to reverse the logic of putting
mankind before nature before it is too late, and in so doing employs all modern scientific and
artistic arguments at his disposal.

Demanding unusual expertise and extraordinary techniques, his works are slow in the making
and difficult to interpret. His installations don’t easily submit to commodification—they
should be treated as the residue of actions and thought processes, indeed, as markers of a chosen
path of life, rather than mere objects.
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Cadena: La insoportable levedad del ser/Serie Naturaleza n®
79

2003

Cadena de hierro, seda

Dimensiones variables

Chain: The Unbearable Lightness of Being / Nature Series
No.79

2003

Tron chains, silk

Dimensions variable

BB AP RER Z 2 AR RS No. 79
2003

Bk, dxsz
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Zhu Zhu (Poeta,comisario independiente)

Liang Shaoji tiene un caracter endogeno y la fuerza de impresionar al préjimo con naturalidad; “el
sonido de los gusanos de seda picando las hojas de morera es similar al sonido y ecos de la lluvia
alrededor de la sala de exposiciones vacia, los futones que hay en el suelo permiten a la audiencia
convertirse en oyentes silenciosos y calmados, quienes debian entender muy de cerca el misterio y la
imponente fuerza de la naturaleza”.Esta podria ser la obra mas convincente de Liang Shaoji. Aunque
los materiales van variando durante los tltimos afios, (de la madera, la seda, los excrementos de gusano,
pasa a nubes que se muestran en forma de video) la busqueda de Liang Shaoji de patrones y granos de la
cultura tradicional china nunca cambia. “A los literatos antiguos les gustaban “las reliquias montafiosas
y lagunas”, ahora yo quiero expresar este concepto artistico con técnicas contemporaneas. El primer
aspecto del significado es “reliquia” (can), usado para representar la escasez causada por el olvido de la
gente contemporanea hacia la cultura tradicional china. El segundo aspecto del significado es “gusano
de seda” (can), que es mi tinica manera de comprender este mundo, a la vez que es también mi punto de
penetracion. El tercero, “Zen” (chan), o camino Zen, significa “despertarse durante la inactividad”, y es
justo lo que a la gente le falta hoy dia. Frente a esta sociedad agitada y a este desmedido deseo material,
espero poder crear un “lugar” asi para que la gente mire hacia atras, o en otro mundo, para compensar la
deficiencia y la pérdida que hay en lo mas profundo del corazon de la gente. Esto es lo que yo quiero.”

Cuando le preguntamos acerca de qué es lo que finalmente quiere expresar en sus obras, Liang
respondio: tiempo y vida, y el significado de la vida es la inmediatez, un instante, en palabras de Buda.
Liang Shaoji dijo: “Anteriormente, expresé la lucha de la humanidad contra la naturaleza en mis obras.
Estas eran comparativamente primitivas. Ahora estoy representando este tipo de confusion y pérdida, el
sentido de incertidumbre es, de hecho, mas opresivo. Expresar opresion con algo de “delicadeza” y “vacio”
daria lugar a un significado mucho mas opresivo.



Zhu Zhu (Poet, independent curator)

Liang Shaoji has the localized endogenous character and artless moving strength; the sound of
silkworms eating mulberry leaves in cocoonery was enlarged, it is similar to the sound of rain and echoes
around the empty exhibition hall, futons laid on the ground led audiences into the role of calm listeners,
this might be
the most convincing work of Liang Shaoji. Although materials are constantly changing these years from

who were required to comprehend closely the mystery and mighty force of nature

wood, silk, silkworm excreta to clouds showed in the form of video in recent years, Liang Shaoji’s pursuit
of patterns and kernels of Chinese traditional culture has never changed. “Ancient literati loved ‘relict
mountains and low waters’, now I would express this artistic conception with contemporary techniques.
The first aspect of meaning is ‘relict’ (can), used to represent the deficiency caused by contemporary
peoples’ forgetting of Chinese traditional culture. The second aspect of meaning is ‘silkworm’ (can),
which is my unique way of realizing this world as well as my point of penetration. The third, ‘Zen’ (chan),
namely the way of Zen, means ‘to awaken during inactivity’, is just what people lacked today. Facing
this restless society and crazy material desire, I wish to create such a “site’ for peoples to retrospect, or in
another world, to compensate the deficiency and loss in peoples’ inner heart. This is what I want.”

When he was asked about what to the end he was expressing with his works, Liang answered: time and
life, and the meaning of life is now, namely the ‘flash of the moment’ described in Buddhavacana. Liang
Shaoji said: ‘Previously I expressed the fighting of human against nature in my works, the questioning
of human existence and even the constraint and oppression of external world. They were comparatively
primitive. Now I’'m representing this kind of confusion and loss, the sense of uncertainty is actually more
oppressive. To express oppression with a kind of “lightness” and “emptiness” would give birth to even
more oppressive significance.’
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Gusanillos- Nenés / Serie Naturaleza n°® 15
Instalacion, actuacion
1993-2008

Baby / Nature Series No.15
Installation, performance
1993-2008

5/ HRFRINo. 15

BB ATH
1993-2008




Zheng Yan (Historiador de Arte, Profesor de la Academia Central de Bellas
Artes de China)

Al menos desde la dinastia Han, la agricultura y el textil no han dejado de repetirse como motivo del arte
chino. Sin embargo, los protagonistas en obras como Diez mujeres ocupadas han sido las hilanderas pero
no los gusanos. Ensimismados por la finura del trabajo en seda en las obras encontradas en la Tumba de
Mawangdui, ignoramos a estas pequeiias criaturas que las tejieron.

Liang Shaoji nos guia a través del camino de la dureza y la crueldad de la vida de los gusanos, cuidandolos
cuando aun estan en sus capullos, escuchandolos mientras comen y trabajan, contemplando cémo los
hilos de seda y las nubes se cruzan, se encuentran, se superponen y se separan, experimentando asi el
dinamico ciclo de la vida.

Esta podria ser la primera biografia de los gusanos. Al tiempo que Liang Shaoji declara él mismo
ser como uno de esos gusanos. Por lo tanto, ésta es una confesion, un autorretrato, al estilo del de la
Autobiografia del Primer Oficial, al final de las Memorias historicas del gran historiador Sima Qian.

A partir de la unidad de la naturaleza y la humanidad nace la trascendencia de los otros y del ser, de modo
que el rico material, la técnica y el estilo empleado en la obra del artista se reviste menos significado.

Zheng Yan (Historian of art, Professor at China Central Academy of Fine Arts)

Farming and weaving has been featured in art in China since at least the Han Dynasty. Paintings like
Ten Busy Jobs for Women, however, were dominated by busy weavers rather than silkworms. Amazed at
the refined and magnificent the garment of plain silk gauze unearthed in Mawangdui, we tend to ignore
these small creatures that spin.

Liang Shaoji guided us through their life along a harsh, keen and cold path, caressing the baby silkworms in the
swaddling cloth, listening to them feeding, spinning and whispering, watching silk threads and the passing clouds
encountering, crisscrossing, overlapping and separating, experiencing their dynamic cycle of life...

It is, on the surface, the first-ever biography of silkworms. Liang Shaoji, however, calls himself a
silkworm. It therefore becomes a confession, a self-portrait, like Taishigong's Self Preface at the end of
The Records of the Grand Historian by Sima Qian.

From the unity of nature and humanity arises the transcendence of the others and the self, so the rich
material, techniques and style employed in his works become less significant.
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Liang Shaoji

1945 Nacié en Shanghai, tiene su familia registrada en Zhongshan, Guangdong.

1965 Graduado de la Escuela de Bellas Artes de la provincia Zhejiang.

1986 Estudio en el Instituto de Tapiceria Varbanov en la Academia de Arte de Zhejiang.
Vive y trabaja en Tiantai, Zhejiang.

Exposiciones Individuales
2009 "Exposicion Individual de Liang Shaoji", Prince Claus Fund, Amsterdam, Holanda
"Exposicion Individual de Liang Shaoji - Una Linea Infinita que Baila", Zendai Moma, Shanghai, China
"Muestra Individual de Liang Shaoji", Galerie Karsten Greve, Paris, Francia
2008 "Exposicion Individual de Liang Shaoji - Paisaje Roto", ShanghART Beijing, Beijing, China
2007 "Exposicion Individual de Liang Shaoji - Nube", ShanghART H-Space, Shanghai, China

Exposiciones Colectivas
2011 "Flor de Viento - Perspectiva de la Naturaleza", Museo Kroller-Miiller, Otterlo, Holanda
"La Forma del Tiempo—— La Historia Multi-narrativa del Arte Contemporaneo
Chino", Centro de Arte Contemporaneo Chino, Beijing, China
"Contrato con la Naturaleza", Shanghai Times square, Shanghai, China
"Bienal Cehngdu", Museo Music Square, Chengdu
"Proyecto Bishan", Bi Shan Da Ci Tang, Condado Yixian, Provincia Anhui
"La Dimension de los Otros — Italia en ojos de Artistas Chinos", Guangzhou, Shanghai, Beijing
"Proyecto Bishan", Museo Times, Guangzhou
"Comunidad de Gustos: Arte Contemporaneo Chino desde 2000", MAC USP, Brasil
2010 "Uno a Uno", ShanghART Gallery, Shanghai, China
"Credit Suisse Today Art Award 2010", Today Art Museum, Beijing, China
"Comunidad de Gustos: Arte Contemporaneo Chino desde 2000",
Museo de Arte Contemporaneo (MAC), Chile
"Caracter de China - Documenta Arte Contemporaneo 2010 - Exposicion de Inauguracion” ,
True Color Museum, Suzhou
"Reformacion de la Historia: Arte de China 2000-2009 - Documenta Especial",
Centro de Conferencia Nacional de China, Beijing , China
"Todo sobre la Cama", ShanghART Gallery, Shanghai, China
"Oeste Tu Este Yo- Exposicion de Arte Contemporaneo Chino", Shenzhen Art Museum,
Shenzhen, China
2009 "La Qinta Dimension - Arte de Fiibra y Espacio", MoCA, Shanghai, China
"Metamorfosis", ShanghART, Shanghai, China
"La Qinta Dimension - Arte de Fibra y Espacio”, He Xiangning Art Museum, Guangdong, China
"Yi Pai - Modo de Ver en el Nuevo Siglo", Today Art Museum, Beijing, China
"Otro Escenario - Proyecto de Artistas - Concepto e Ideas", ShanghART H-Space, Shanghai, China
2008 "Festival de Arte Distrito 798 - ;Qué no es Arte?", Centro de Arte 798, Beijing, China
"El Tercer Trienal Nanjing — Orietacion para Asia", RCM art museum, Nanjing, China
"El Realismo Poético - Una interpretacion sobre Jiangnan - Arte Contemporaneo
desde el Sur de China", Centro de Arte Tomas y Valiente, Madrid, Espafia
"Selecto", ShanghART H-Space, Shanghai, China
2007 "A la Muestra", ShanghART Gallery, Shanghai, China
"La Sexta Exposicion Contemporanea de Escultura — Una Vista Perspectiva",
OCT Contemporary Art Terminal de He Xiangning Art Museum, Shenzhen, China
"Una Vista Perspectiva", OCT Contemporary Art Terminal de He Xiangning Art Museum,



2006

Alemania

2005
2003

2002

2000

China

Francia

1999

1998

Shenzhen, China
"El Sexto Bienal de Shanghai — Hiper Disefio", Shanghai Art Museum, Shanghai, China
"El Realismo Poético — Una interpretacion sobre Jiangnan", RCM Art Museum, Nanjing
"Mahjong: Arte Contemporaneo Chino de la Coleccion Sigg", Hamburger Kunsthalle, Hamburgo,

"Mahjong: Arte Contemporaneo Chino de la Coleccion Sigg", Kunstmuseum Bern, Berna, Suiza
"Realidad de Segundo Mano", Today Art Museum, Beijing, China
"Exposicion de Arte - China Hoy, Museo Momumento Milenio de China, Beijing, China
"Empalme —Arte Contemporaneo Chino en Dimension de la Arquitectura”,
Museo de Arquitectura Lianyang, Shanghai, China
"El Segundo Bienal Pancevo," Pancevo, Serbia
"El Trienal de Arte de Fiebre", Italia
"Entrada al Siglo: Exposicion de Arte Contrmpotaneo1997-1999", Museo de Arte Moderno, Chengdu,

"El Tercer Bienal Shanghai", Museo de Arte de Shanghai, Shanghai, China
"El Quinto Bienal de Arte Contemporaneo de Lyon: Partage d'Exotismes", Museo de Arte Lyon, Lyon,

"E1 48° Bienal de Arte Venecia - Apertura Total ", Venecia, Italia

"El Sexto Bienal Internacional Istambul," Istambul, Turquia

"Revision a la Tradicion - Exposicion de Arte Contemporaneo Chino", Embajada de Alemania,
Beijing, China

"Jiangnan: Exposicion de Arte Contemporaneo y Moderno",Instituto de Arte y Disefio Emily Carr,

Vancouver, Canada

1996
1995
1994

1993
1991
1990
1989

1987

Premios
2009
2002

"Exposicion Internacional de Tapiceria COMO", Italia
"Exposicion de Nominacion 95' Art Critics":Escultura e Instalacion”, Nanjing, China
"La Tercera Documenta del Arte Moderno Chino", Universidad Normalista Shanghai
Huadong, Shanghai, China
"El 7° Simposio Internacional de Arte de Fibra", Riga, Latvia
"La primera Exposicion Documental del Arte Moderno Chino", Beijing, China
"El 8° Bienal Internacional de Arte de Fibra Miniatura", Szombathely, Hungria
"Exposicion Internacional de Nuevas Formas de Arte en Chicago", Navy Pier, Chicago, los EE.UU
"El 3° Simposio Internacional de Arte de Fibra", Riga, Latvia
"Exposicion de Avant-garde en China", Museo Nacional de Arte, Beijing, China
"El 13° Bienal International deTapiceria", Museo Cantonal de Bellas Artes de Lausanne, Lausanne, Suiza

Premio Prince Claus
Premio de Arte Contemporaneo Chino (CCAA)

Coleccion Publica
Shanghai Zendai MoMA
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Liang Shaoji

1945
1965
1986

Born in Shanghai, Guangdong Zhongshan native.
Graduated from Zhejiang Fine Art School.
Studied at Varbanov Institute of Tapestry in Zhejiang Academy of Art.

Currently lives and works in Linhai, a small town near the Tiantai Mountains.

Solo Exhibitions

2009

2008
2007

"Liang Shaoji Solo Exhibition", Prince Claus Fund, Amsterdam, The Netherland
"An Infinitely Fine Line

Liang Shaoji Solo Exhibition", Zendai Moma, Shanghai
"Liang Shaoji Solo Show", Galerie Karsten Greve, Paris, France

"Broken Landscape", Liao Shaoji Solo Exhibition, ShanghART Beijing, Beijing
"Cloud", LIANG Shaoji Solo Exhibition, ShanghART H-Space, Shangha

Group Exhibitions

2011

2010

2009

2008

2007

"Windflower, Perceptions of Nature", Kroller-Miiller Museum, Otterlo, The Netherlands

"The Shape of Time, The Multi Narrative History in Contemporary Chinese Art", Iberia Center
for Contemporary Art, Beijing

"Nature Contract", Shanghai Times square, Shanghai

"Chengdu Biennale", Music Square Museum, Cheng Du

"Bishan Project", Bi Shan Da Ci Tang, Yixian, Anhui

"The Dimension of the Other- Italy in Chinese Artists' eyes", GuangZhou, Shanghai, Beijing

"Bishan Project, Times Museum, Guangzhou

"Community of Tastes: Chinese contemporary art since 2000", MAC USP, Brazil

"One by one, ShanghART Group Show", ShanghART Gallery, Shanghai

"Credit Suisse Today Art Award 2010", Today Art Museum, Beijing

"Community of Tastes, Chinese contemporary art since 2000", Museo de Arte Contemporaneo
(MAC), Chile

"Nature of China - 2010 Contemporary Art Documenta, the official opening exhibition of True
Color Museum", True Color Museum, Suzhou

"Reshaping History: Chinart from 2000-2009, Special Documenta", China National Convention
Center, Beijing

"All about the Bed", ShanghART Gallery, Shanghai

"You West I East , Chinese Contemporary Art Exhibition", Shenzhen Art Museum, Shenzhen

"The Fifth Dimension, Art of Fiber and Space", MoCA, Shanghai

"Metamorphosis", ShanghART at Huaihai Rd 796, Shanghai

"The Fifth Dimension, Art of Fiber and Space”, He Xiangning Art Museum, Guangdong

"Yi Pai - Century Thinking A Contemporary Art Exhibition", Today Art Museum, Beijing

"Another scene - artists' projects, concepts and ideas", ShanghART H-Space, Shanghai

"Beijing 798 Art Festival", Art is not something, 798 Art Centre, Beijing

"The 3rd Nanjing Triennial", Reflective Asia, RCM ART MUSEUM, Nanjing

"Poetic Realism, A Reinterpretation of Jiangnan—Contemporary Art from South China, Centro
de Arte Tomas y Valiente", Madrid, Spain

"Selected", ShanghART H-Space, Shanghai

"Aired", ShanghART Gallery, Shanghai

"The Sixth Shenzhen Contemporary Sculpture Exhibition, A Vista of Perspectives",



2006

2003

2002

2000

OCT Contemporary Art Terminal, Shenzhen
"A Vista of Perspectives", OCT Contemporary Art Terminal of
He Xiangning Art Museum, Shenzhen
"6th Shanghai Biennale - Hyper Design", Shanghai Art Museum, Shanghai
"Poetical Realism: A Reinterpretation of Jiangnan", RCM Art Museum, Nanjing
"Mahjong: Contemporary Chinese Art from the Sigg Collection",
Hamburger Kunsthalle, Hamburg, Germany
"Mahjong, Contemporary Chinese Art from the Sigg Collection",
Kunstmuseum Bern, Bern, Switzerland
"Second Hand Reality", Today Art Museum, Beijing
"China Now Art Exhibition", China Millennium Monument, Beijing
"Junction-Chinese Contemporary Architecture of Art",
Lianyang Architecture Art Museum, Shanghai
"The 2nd Pancevo Biennial", Pancevo, Serbia
"The Italian Fiber Art Triennial", Italy
"Gate of the Century: 1997-1999° Art Invitation Exhibition from China, Gate of the Century:

1997-1999 - Art Invitation Exhibition from China", Modern Art Museum Chengdu

1999

1998

1996
1995
1994
1993
1991
1990
1989

1987

Prize
2009
2002

"The 3rd Shanghai Biennale", Shanghai Art Museum, Shanghai

"The 5th Biennale d'Art Contemporain de Lyon: Partage d'Exotismes",
Lyon Art Museum, Lyon, France

"48th International Art Exhibition Venice Biennale", APERTO over ALL, Venice, Italy

"6th International Istanbul Biennial" , Istanbul, Turkey

"Im Spiegel Der Eigenen Tradition: Ausstellung Zeitgenossicher Chinesischer Kunst
(A Reiew of Tradition) ", Chinese Contemporary Art, German embassy in China, Beijing

"Jiangnan: Modern and Contemporary Art from South of the Yangzi River", Emily Carr Institute
and Design, Vancouver, Canada

"The COMO International Tapestry Exhibition", Italy

"95' Art Critics' Nomination Show of Sculpture and Installation", Nanjing

"The 3rd Documenta of Chinese Modern Ar"t, East China Normal University, Shanghai

"The 7th International Fiber-art Symposium", Riga, Latvia

"The 1st Documental Exhibition of Chinese Modern Art", Beijing

"The 8th International Biennial of Miniature Textiles", Szombathely, Hungary

"Chicago International New Art Forms Expo", Navy Pier, Chicago, U.S.A.

"The 3rd International Fiber-art Symposium, Riga

"China/Avant-Garde Art Exhibition", National Art Museum of China, Beijing

"The 13th International Biennale of Tapestry", Musee cantonal des beaux-arts de Lausanne,
Lausanne, Switzerland

Prince Claus Awards
Chinese Contemporary Art Awards (CCAA)

Public Collection
Shanghai Zendai Museum of Modern Art
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Liang Shaoji: Preguntas al Cielo

Gao Magee Gallery, Madrid

Fechas: 15 de Diciembre,2011 - 29 de Enero,2012
Lugar: Gao Magee Gallery, Madrid

C/ Doctor Fourquet 12, 28012 Madrid, Espaiia
Comisario: Tong Juanjuan

Coordinador del proyecto: Miguel Suarez del Villar Garcia

Liang Shaoji: Questioning Heaven

Gao Magee Gallery, Madrid

Dates: February 14, 2012-April 8, 2012
Venue: Gao Magee Gallery, Madrid

12 Doctor Fourquet Rd., 28012 Madrid, Spain
Curator: Tong Juanjuan

Project Manager: Miguel Suarez del Villar Garcia
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